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Manuskript - Schreker : D Gezeidanelein

Vom Verdikt der Wationalsozialistischen Machthaber war er als einer der
ersten betroffen. Und weit Ub'er‘ 1945 hinaus war seine Musik nach Adornos
Wortenvam schweren Stein des Vergessens begraben. Heute, da sich nun

seiif Mitte der achtziger Jahre eine groBe Rennaisance, nun endlich auch

der Bihnenwerke, internationalen Ausmafies abzeichnet, scheint es nur schwer
versténdlich, daB die Wiederentdeckung dieses Komponisten solange auf sich
hat warten lassen. Immer starker beginnt sich namlich herauszukristallisieren,
daB Schrekers Kunst keine eklekbtizistische Zusemmenfassung verschiedener
musikalischer Stile des T de biELQE gewesen ist, sondern
vielmehr einen unverwechselbaren Beitrag zur musikalischen Moderne geleistet

hat,

 Im Zentrum von Schrekers komposi.torischer Asthetik steht eine radikalisierte

Vision des Klangs. Diesetist nun kein Medium zur Verdeutlichung einer moti-
visch-thematischen Logik, sondem wird vielmehr zum obersten Parameter der
Komposition. Zum Klang :g&hlen aber nicht nur alle Bereiche der Instrumenta-
tion sowie harmonische Valeurs, sondern auch Details der Rhythmik, der
Artikulation und der Dynamik - mit einem Wort: "die Umklammerung aller
Teilmomente der Musik" (Wolfgang Molkc_i_v) . Damit héngt Schrekers Kritik am
herkdmnmlichen Melos und seine bewuBte Yagheit der Themenbildung zusammen.
Diese Konzentration auf den Klang ist nun sicher nicht als Manierismus oder
als beliebige Ausdifferenzierung zu interpretieren, sondern vielmeh‘i%/ine
entscheidende Voraussetzung flir die nichtrationale Logik seiner Klang-
welten. Und diese nichtdiskursive, nichtrationale Logik der Klangwelten
reflektiert den unzensurierten Ausdruck eines amarchischen Trieb- und Ge-
filhlslebens. Konflikte und inre Verdridngung, Angste und Neumseh, mit einem
Wort die ganze undomestizierte und undomestizierbare Welt des Unterbe-
wuBten findet so ihren musikalischen Ausdruck. So visiert Schrekers Klang
das Ungreifbare, das freie Oszillieren, das Verwischen aller Konfurwen und
50 suspendiert dieser Klang die Logik von Exposition und Durchfihrung,

von Anfang und Ende zugunsten eines assoziativen Gefiechts frei flutender
Kléange, eines FlieBens und alle festen Grenzen hinter sich lassenden

klanglichen Stromens.,

Rep 4




.__.'Z"__'_

Schon hier entdecken wir, wie diese spezifische Struktur des Klangs zu einem
unverwechselbaren Ausdruck der in den Bihnenwerken préasentierten Figuren
wird. Nun soll damit nicht bechauptet werden, daB Schreker ein realistischer
Komponist gewesen ist. Immer wieder durchdringen sich namlich naturalistische
Milicuschilderung und symbolisch mdrchenhafte Elemente. Er wollte aber auch
seinem Selbstverstidndnis nach schon dadurch mit aller Wagner-Nachahmung
brechen, daB er blrgerliche, zum Teil sich ordindr gebdrdende und sprechende
Menschen auf die Bihnen stellte, Denn Roheit und Trunkenheit sollten nicht
durch Komik und schone Fassade stiliSiePt werden, DaB sich dem gegentiber
ein grofles MiBtrauen gegentiber aller Reinheit des Stils gesellte, wird
daraus leicht exsidakQicla .

Auch wenn sich Schreker wie auch Pfitzner fiir die Personalunion von Kompo-
nisten und Librettisten entschieden hat, so ist ihm doch jeglicher Glaube
an die Moglichkeit einer universalistischen Dramenkonzeption zergangen.

An deren Stelle tritt die irreparable Isolation des Kinstlers in der spéat-
biirgerlichen Gesellschaft, Fur seine Helden gibt es keine objektiven
Sicherheiten mehr, die etwa in Pfitzners "Palgstrina' den Meister von
einst mit dem heutigen Kunstler kommunizieren 1&Bt. Vor dem Horjizont einer
zunehmend diskontinuierlicher werdenden Realit&dtserfahrung bleibt auch

der Ausweg in eine Welt des schonen Scheins und der kiinstlichen Pa-
radiese versperrt. Alvianos Schicksal in "Die Gezeichneten" ist dafiir
exemplarisch., Er ist reich und kunstliebend, isoliert und korperlich ge-
zeichnet zugleich. Beinahe sein ganzes Vermdgen und seine Phantasie hat er
in die Gestaltung einer Insel investiert, die er "Elysium" nennt. Freilich
verdrangt er die Tatsache, daB andere nun, Gerueser Adelige, dorthin die
Biurgertochter Genuas verschleppen, um sie zu verfihren ...

Er hat die Insel nicht mehr betreten und ihn plagt das schlechte Gewissen.




Deshalb will Alviano dem Treiben ein Ende bereiten. Seine adeligen
Freunde hingegen wollen auf ihr morderisches Treiben nicht so ohne
weiteres #zm verzichten. Deshalb beauftragen sie Tamare, sich an den
Herzog Adorno zu wenden, um die Schenkung zu_verhindern.Tamare,

ein Mitglied der Adelsclique, hat sich in die Tochter des Blirgermeisters,
Carlotta , verliebt. Der Bﬁrgermeistef stellt Alviano seine Tochter
vor.Carlotta ist Malerin und von Alviano auf eine merkwlirdige Art und Weise
bertihrt. Von Tamares Faszination kann sie sich einstweilen noch entziehen.
Tamare berichtet Adorno von der Situation der Insel. Er bittet ihn, die
Schenkung zu verhindern, worauf Adorno Hilfe verspricht.Carlotta hat
Alviano in ihrem hrterlier émpfahgen.'wahrend gie ihn portrgiiert,

erzéhlt sie ihm von einer Malefin, die nur Hénde gemalt hatte -

zuletzt eine kalte Totenhand, die sich um ein Herz krampfe. SchlieBlich gesteht
Carlotta Alviano ihre Liebe. Doch Alviano kann das Gestdndnis nicht in
jenem MaBe annehmen, wie er es wohl gerne mdchte. Er ist ein Gezeichneter,
er kann seinen Gefithlen nicht freien Lauf lassen. Die Verdrdngung der
Sexualitét trimphiert iiber die Frfiillung.
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Im dritten Akt ist die Insel Elysium erstmals der BevOlkerung geOGffnet.
Die Blirger sind von der Kunstwelt fasziniert und irritiert zugleich.
Canlotta beginnt sich von Alviano zu distanzieren. Dieser sucht verzweifelt
Carlotta. Diese wiederum trifft Tamare, dem sie sich hingibt. Adorno
beschuldigt den vom Volke gefeierten Alviano, fiir die grauenhaften

Morde verantwortlich zu sein, denn Tamare hat ihn denunziert. Alviano
glaubt zu wissen, wo Carlotta ist und fiihrt die Anklédger in die Lust-
grotte der Insel. Alviano beschuldigt Tamare7Carlotta entfiihrt und
vergewaltigt zu haben, doch Tamare entgegnet, Carlotta habe sich ihm
freiwillig und mit héchster Lust hingegeben, denn: Carlottas Gefiihle

fiir Alviano waren ausschlieBlich artifizieller Natur. Mit der Befriedigung
des artististischen objekts waren die Emotionen erloschen. So

ersticht Alviano in hemmungsloser Eifersucht Tamare. Die zuvor
ohnméchtig# niedergesunkene Carlotta kommt zu sich, verlangt nach

Tamare und stéft Alviano vollexr Abscheu von sich. Daraufhin

sinkt sie sterbend zusammen. Alviano taumelt, nun wahnsinnig geworden,

davon. Die schon zu Beginn der Handlung Gezeichneten sind nun

endgiiltig erledigt.
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Als Motto konnte tiber den Gezeichneten Carlottas Ausspruch stehen:
"Unsere Zeit ist voll seltsamer Dinge". Keiner kann in diesem Werk bei sich
selber bleiben. Alles und jeder zielt auf Verwandlung, Ver&nderung,
Entgrenzung und Entzeitlichung.Die historischen und gesellschaftlichen
Konflikte sind uniibersehbar. -._zl:z: Die Protagonisten sind zwar von ihnen
gezeichnet, entziehen sich aber der Bewdltigung dieser Konflikte.
Ihre vermeintliche Perspektive: Das Eiland Elysium, die Stétte orgiastischer
Zustdnde. Doch dieses Elysium ist ein Abgrund, ein beschddigtes Blendwerk und
ist damit genaue Parallele zur korrumptierten Ordnung, die dem
Gezeichneten schon ldngst den Boden unter den Fiifen weggezogen hat. In den
Wahnbildern des Werks sind Welt-und Gegenweltkulissen ineinander gerutscht.
Die dsthetischen Fluchtfantasien bilden keinen Ersatz fiir die mangelnde
Bewdltiqung der Konflikte in der realen Welt. Diese Quintessenz Schrekers
1last an Deutlichkeit nichts zu wiinschen librig. Seine Kommentierung der
'Gezeichneten”: "Und es kam der Krieg, und es kam die Verhetzung der
VOlker. Da wurde ich Internationalist. Die Gezeichneten sind ein Menetekel
des Untergangs unserer Kultur, ein Menetekel des Untergangs Deutschlands."
Die Insel ist also kein Fluchtpunkt, die Parad%g:artifisielb kein Ersatz.
So bildet das abstrakte Renaissance-Ambiente nur Hintergrund, Folie und
Spiegelung einer komplexen Konstellation, in deren Zentrum sich die
Unmdglichkeit der unverstellten Entfaltung von Eros und Asthetik
reflektiert. Exemplarisch daflir ist wohl die Szene in Carlottas Artelier.
Im Innenbezirk ihrer zundchst exaltierten Kiinstleratmospdhre wird alles
offenbar. Alviano, der AuBenseiter,witd unter dén Hinden der todkranken
Kinstlerin zur Kemntlichkeit entstellt. Die Zartlichkeit, die musikalisch
unerhdrt beredte und differenzierte Welt der SchluBszene des zweliten
Mktes wird zur Ritselfrage, die wohl als Motto Uber dem Arteliexrbild
stehen konnte: "Erkldr mir Liebe"? Doch die Protagonisten bleiben in sich
verschlossen, sie konnen die Liebe nicht nur nicht erkldren, sie k&nnen sie

auch nicht leben.




