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Stephan Kohler

Richard Strauss in Toblach

Einfiihrungsvortrag zum Konzert vom 22. Juli 1989

Die Begriffe, im negativen Falle die Klischées, mit denen man
sich iiber groBe Gestalten der Musikgeschichte 2zu verstandigen
pflegt, hat man sich nur zu gern vom Biographischen eines Kom-
ponistenlebens, von des Meisters Bezilehungen zu Zeitgenossen,
Lindern, Orten abgeleitet. "Bach und Leipzig", "Mozart und
Salgzburg”, "Chopin und Mallorca', natiirlich: "Wagner und Bay-
reuth" - zu fast jedem der groflen Komponistennamen fallt uns
solch ein lokales Bezugswort ein, ohne daB wir uns lange uber-
legten, woher denn der Begriff aus Ort und Name seinen nicht
immer geschichtstrichtigen Symbolwert, seinen aber fast immer
verkaufsférdernden Slogan-Charakter, seine Werbewirksamkeit
bezieht. Ist es die Magie des Ortes, die den Komponistennamen
locale" abstrakt bliébe und sich dem Vorstellungsvermogen des
iicbhabers entzdge? Im Falle von Johann Sebastian Bach liegen
die Dinge einfach: Leipzig war seine Hauptwirkungsstatte, sein
lebenslanger primarer Bezugsort. Ahnlich war Bayreuth fur Wagner
die Summe seiner Zielvorstellungen, in der Kunst nicht minder
als im Leben - und doch sagt viel mehr, wer "Bayreuth" sagt;
denn dieser Ortsname verspricht gleichzeitig eine in Wagners
Weltanschauung wurzelnde philosophische Sendung: wie Goethes
Weimar, so sollte Wagners Bayreuth stilbildend und kulturfdér-
dernd auf die Umgebung ausstrahlen. Nichts von alledem auf
Mallorca, wo das Tastenwunder Frédéric Chopin liebte, 1litt und
komponierte: cine verkitschte Idylle mi.t tragischem Hintergrund.
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Und im Falle Mozarts hat die Nachwelt eine Begriffssymbiose
xonstruiert, die sich der Komponist wohl sicherlich verbeten
hitte - zwar war er aus der schinen Salzach-Stadt geburtig,
doch hielt gerade seine Valerstadt die groBiten Schmahungen

und Demiitigungen fiir ihn berelt.

Dem Minchner Richard Strauss erging es Ubrigens ganz dhnlich.

Er muBte sein Gliick woanders machen, in Meiningen, Weimar,
Berlin, Wien und Dresden - ja selbst Amerika zeigte sich dem

um die Jahrhundertwende keineswegs so Unumstrittenen geneigter
als Minchen, das seinem groBten Sohn die Fhrenbiirgerwirde erst
20 Jahre nach Morgantown verlieh, einem kleinen Stédtchen im
Staat Virginia, wo Strauss mit seiner Frau Pauline 1904 auf
Gastspielreise weilte. An Minchen, das der junge Strauss 1n
seinen herzerfrischend frechen Briefen an Hans von Bulow als
n3desten Biersumpf" bezeichnete, aus dem nie und nimmer wahre
Kunst erblithen konne, an Minchen, das sich damals einbildete,
"Tsar-Athen" zu sein, hatte der Komponist des "Till Fulenspiegel"
nicht zu Unrecht vieles auszusetzen. Den schnell berihmt Gewor-
denen aus den eigenen Reihen, man nahm ihn nicht recht ernst.

Man sah seine Erfolge als etwas durchaus Nebens#chliches an und
begann ihn erst als groBen Sohn der Stadt zu adorieren, als er
1898 wutentbrannt dem .Minchner Intendanten Baron Perfall kindigte
und, wie viele Bayern damals, nach Berlin ging. Keine seiner
Opern, bis auf die spaten Stucke "Friedenstag" und "Capriccio",
erblickte im Minchner Nationaltheater das Licht der Welt, und
das Verhdltnis des XKomponisten zu seiner Vaterstadt blieb eigent-
lich zeit seines Lebens das einer heftigen, aber unerwiderten
Liebe.

Nun gehdrte Richard Strauss schon immer der Welt, und nicht nur
einem Tand oder einer Stadt. Es wirde seine wahre Bedeutung ein-
engen, ihn lokalpatriotisch oder aus welch sentimentalen Grunden
auch immer ausschlieBlich fiir sich reklamieren zu wollen. Eine
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teleologisch-geradlinige Zielgerichtetheit seines Komponierens
-1 unterstellern, wire ebenso abwegig wie die Konstruktion einer
vausalen Abhidngigkeit zwischen Wohnort und. Kompositionsmethode.
Und doeh fillt zumindest #uBerlich auf, daB Strauss die Berg-
bzw. Alpenlandschaft bevorzugte, in ihr die Abgeschlossenhelt

und Ruhe fand, die ihn zum Komponlieren disponierte.

Der erste Biograph und Jugendfreund von Strauss, Max Steinitzer,
weist in seiner grundlegenden Arbeit uber die Jugendjahre von
Richard Strauss auf die zahlreichen Landaufenthalte hin, die
Richard als Kind an der Seite seiner Eltern (meist auch seiner
einzigen Schwester Johanna und weilterer Verwandter) zur Zeit
der alljdhrlichen Sommerferien verbrachte. Neben Mindelheim in
Schwaben und Staffelstein in Franken bevorzugle man Sillian im
Stidtiroler Pustertal, wo man allein acht Sommer zusammen Ver-—
lebte. Spdter ging man nach Murnau am Staffelsee, zuletzt nach
Marquartétein. Steinitzer resimiert diesen Zeitabschnitt wie
folgt: "Den Landaufenthalt liebte Strauss nicht unbedingt, weil
er ihn seines geliebten Studierzimmers mit den ungestorten Lese-
und Arbeitsstunden auf dem Sofa und am Schreibtisch beraubte."

Diese Haltung scheint Strauss spater grundlegend revidiert zu
haben, denn nicht nur den Schweizer Alpen, wo sich der Kompo-
nist mehrfach in Interlaken und Mirren aufgehalten hat, sondern
auch und vor allem den Dolomiten galt scine lebenslange Natur-
sehnsucht. Sillian, Meran (wohin sich Strauss noch in den 40er
Jahren zur Kur begeben hat) und vor allem Cortina d'Ampezzo waren
nier hervorzuheben, und zwar nicht nur, weil sich der Komponist
in diesen Orten aufgehalten, sondern weil er 1n ihnen die Anre-
gung zu bedeutenden Werken empfangen hat. So benutzte Strauss
etwa den Sommerurlaub des Jahres 1895 in Cortina d'Ampezzo, um
seine Tondichtung 'frei nach Nietzsche' "Also sprach Zarathustra!'

zu konzipileren.




Toblach nimmt in diesem Zusammenhang eine Sonderstellung ein;
hiep hat Strauss vor runmehr 80 Jahren, genau gesagt: Inde
fugust des Janres 1909, auf einer "Automobiltour durch die
Dolomiten" dem in Toblach weilenden Gustav Mahler einen Besuch
abgestattet, der zu den letzten Begegnungen zwicchen den beiden
Konponisten gezdhlt haben dirfte. Méglicherweise war es Mahler
selbst, der Strauss zu seinem Blitzbesuch in Toblach animiert
hatte, denn im Friihsommer 1909 hieB es in einem Brief Mahlers

an Richard Strauss: "Ich gehe in den ndchsten Tagen nach Toblach
a. d. Stidbahn in Tyrol. Vergrabe mich dort ein wenig. Es ist zu
dunm, daB das so weit von Ihnen ist, sonst iiberfiele ich Sie be-
stimmt einmal." Nun war es Strauss, der Mahler iberfiel, und

zwar zunichst per Post mit folgendem Wortlaut:

Garmisch, 21. 8. 09.

Lieber Freund!

Wir wollen Montag Frilh neun Tage eine Automobiltour
durch die Dolomiten [ machen] und hoffen Montag
Abend oder Dienstag nach Toblach zu kommen und Sie
zu sehen.

Das Barometer f2l1t zwar, jenseits des Brenners ist
aber stets anderes Wetter, als bel uns. Hatten Sie
die groBe Giite, mir morgen Sonntag Abend ein Tele-
gramm: (Strauss Garmisch) zu spendieren, ob driben

nei Ihnen das Wetter gut ist und Dauer verspricht.
Hoffentlich auf frohes Wiedersehen!

Mit schénsten GriiBen von Haus zu Haus Lhr
Dr. Richard Strauss

Das Treffen hat tatséchliéh stattgefunden; woriiber die beiden
Freunde sprachen, ist uns unbekannt. Aus einer kurzen Mitteilung
Mahlers Ende September desselben Jahres an Richard Strauss laBt
sich zumindest erschlieBen, daB Mahler ilber seine in Arbeit be-
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findliche I¥. Symphonie, Strauss iiber seine neue Oper "Der
Rosenkavalier" Bericht erstattete. "Wie schade, dal unsere
'‘Entrevue' so kurz gedauert, beinahe wie zwischen Potentaten"

- heiBt es in Mahlers Brief abschlieBiend, und dieses Bedauern
klingt umso ehrlicher, als in Alma lMahlers Beschreibung des
kurzen Zusammenseins der beiden Familien wie immer die Polemik
und einseitige Parteinahme gegen Strauss' Gattin Pauline uber-
wiegt und -~ so ist zu vermuten - das tatsidchlich Berichtenswerte
iiberdeckt. Fin Treffen zweier "Potentaten" in den Dolomiten?
Toblach als historische Begegnungsstétte der beiden wichtigsten
Komponisten ihrer Zeit? Der Treffpunkt in den Alpen ist kein -
7Zufall, sondern logische Konsequenz aus den Biographien beider
Musiker, die den sommerlichen "Landaufenthalt” nur zu gern im

Gebirge verbrachten. Doch was gab ihnen dazu Anlaf?

Als Strauss sich gegen FEnde des ersten Jahrzehnts dieses Jahr-
hunderts in Garmisch niederlieB, war dieser Ort noch eine land-
liche Idylle, ein Dorf fast so wie Jjenes Marquartstein am Chiem-—
see, wo Strauss' Schwiegereltern ein Ferienhaus besaBen und wo
der Komponist ab 1890 regelmdfig zur Sommerfrische weilte. Unge-
stortes Komponieren war damals nur im Sommer moglichj; im Winter-
halbjahr absolvierte Strauss die unzahligen Dirigate und Gast-
spielreisen, die in seinen diversen Kapellmeister-Stellungen von
ihm gefordert waren. Und daran dnderte sich fast nichts bis 1924,
als Strauss die Direktion der Wiener Staaﬁsoper aufgab zugunsten
einer nunmehr freien, ungebundenen Komponisten-Existenz. Strauss
war da Ubrigens kein Einzelfall: fast alle seiner Berufsgenossen
waren im Hauptberuf Dirigent und bekleideten o6ffentliche Amter
in Opernhiusern oder bei Konzertorchestern. So auch Gustav Mahler,
mit dem Richard Strauss befreundet war, und der jedes Jahr im
Sommer auf's Land zog, um dort ungestdrt nicht mehr dem Beruf,
sondern seiner Berufung zu leben. Wie Strauss .in Marquartstein,
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so hatte sich Mahler am Attersee im Salzkammergut eine Art "Kom-
porierhiuschen" eingerichtet, das ihm die notige Zurickgezogen-

heit und Isolation von der AuBenwelt garantierte.

Die Kinstler der Jahrhundertwende, meist selbst GroBsLadtkinder,.
brauchten das elektrisierende Klima der GroRstadtkultur, bedurf-
ten der geistigen Anregungen, die von den europaischen Metropolen
ausgingen, insbesondere von Berlin und Wien, konnten sich aber

— wollten sie ihre Eigenart bewahren - nicht vdéllig an jenes Ge-
menge ausliefern, das der Schmelztigel GroBstadt aus Mode, Er-
findungsgeist, Anpassungsvermdgen, Provokationslust, Pressehorig-
keit, Profitgier und Lust am Mond&dnen als "dernier cri", als je-
weils letzten Schrei einer kulturbeflissenen Offentlichkeit an-
bietet. Daher die allgemeine Riickzugsbewegung der Kiinstler der
Jahrhundertwende vom Zentrum des Geschehens an die Peripherie,
mit der GroBstadt lose verbunden und doch well genug von ihr ent-
fernt. Hofmannsthal zieht nach Rodaun, Schénberg nach Modling,
Pfitzner nach Schondorf am Ammersee, Puccini - auch er - an ein
idyllisches Seeufer, Torre del Lago in der Ndhe von Lucca. Die
Iiste lieBe sich unbesorgt verlingern, ibrigens auch zuriick in
die Vergangenheit: Goethes Weimar und Wagners Wahnfried-Idylle
haben wir schon genannt - blieben noch Verdis Sant' Agata, der
langjihrige Alterssitz des grofen Italieners, sowle die landli-
chen Domizilien von Tschaikowsky und Johannes Brahms. Erst die
iiberndchste Komponistengeneration, die junge Garde der 20er und
A0er Jahro} zieht es wieder in die GroBRstédte zuritck. Ein neues
soziales Umfeld hatte sich da aufgetan, auf das sie seismographisch
genau mit ihren Werken reagieren wollten. Es ist die Zeit wieder-
aufblithender GroBstadtkultur, der allerdings nur sogenannten
"Goldenen Zwanziger Jahre". Richard Strauss mufite nicht befirch-
ten, den Anschluf zu verpassen; er blieb in Garmisch wohnen.

Das Werk, das sein Naturverstédndnis, seine Sicht von der Plazie-
rung des Menschen in einer entgotterten Schopfung am reinsten

wiedergibt, ist die oft vordergrindig miBverstandene "Alpen-
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sinfonie". Sie wurde noch vor Beginn der Garmischer Zeit konzi-
piert, geht auch gar nicht auf ein konkretes Alpen-Erlebnis ein,
sondern reflektiert die Grundhaltung ihres Autors zur Natur. Fur
Richard Strauss, den Nietzsche-Jinger, konnte es weder eine reli-
gidse Deutung der Natur geben (wie einst fur Beethoven), noch
wollte er sich der Tdee einer metaphysischen "Erldsung" an--
schlieBen, die in Franz Iiszts "Berg-Symphonie" die verlorene
Finheit des menschlichen Geschdépfs mit der Natur wiederherstel-
len soll. Integrationsbediirfnisse wie diese waren fiir Strauss
nicht mehr gegeben; sein emanzipatorisches Weltbild lieR nur
einen prometheischen Naturbegriff zu, dessen weltanschaullche
Primissen Strauss mit vielen Zeitgenossen, so auch mit Gustav
Mahler teilte, der in seiner LII. Symphonie dem heidnischen Pan
mit zahlreichen (spater getilgten) Nietzsche-Zitaten huldigte -
zur selben Z%eit, als Strauss "Also sprach Zarathustra", eine
nPondichtung frei nach Nietzsche" schrieb. Zwei Jahre vorher,
1894, war in Weimar Strauss' Biihnenerstling "Guntram" uraufge-
fiihrt worden, dessen Titelheld der junge Dichterkomponist die
bekenntnishaften Worte in den Mund legte: "Mein Leben bestimmt v
Meines Geistes Gesetz; / Mein Gott spricht / Durch mich selbst
nur zu mir !" Diese Sitze sind ohne das geistige Vorbild Nietzsches
nicht denkbar. Und anders als Mahler, der Nietzsche spadter ab-
schwor, sollte Strauss dem Finsiedler von Sils-Maria zeitlebens

die Treue halten.

Nichts beweist dies liberzeugender als das weltanschauliche Pro-
gramm, das Strauss' letzter grofer Tondichtung "Eine Alpensin-
fonie" urspringlich unterlegt war, und das der Komponist des
"Rosenkavalier" im Mai 1911 in seinem Schreibkalender festhielt.
Die unter dem Eindruck des Todes von Gustav Mahler entstandene
Notiz hat folgenden Wortlaut:




Gustav Mahler nach schwerer Krankheit am 19. Mai ver-
cchieden., Der Tod dieses hochstrebenden, idealen, ener-
gischen Kinstlers ein schwerer Verlust. Die ergreifen-

den Memoiren Wagners mit Rihrung gelesen.

T,ectiire deutsche Geschichte im Zeitalter der Reforma-.
tion Leop. Ranke: durch sie wird mir hell bestatigt,
daf alle dort die Cultur fordernden Elemente selt Jahr-
hunderten nicht mehr lebenskrdftig, wie alle grofen
politischen u. religidosen Bewegungen nur eine Zeitlang
wirklich befruchtend wirken kdnnen.

Der Jude Mahler konnte im Christentum noch Erhebung ge-
winnen. Der Held Rich. Wagner ist als Greis, durch den

EinfluR Schopenhauers wieder zu ihm herabgestiegen.

Mir ist es absolut deutlich, daB die deutsche Nation
nur durch die Befreiung vom Christentum neue Tatkraft
gewinnen kann. Sind wir wirklich noch weiter als zur
7eit der politischen Union Karls V. u. des Papstes?
Wilhelm II. u. Pius X. ?

Ich will meine Alpensinfonie: den Antichrist nennen,
als da ist: sittliche Reinigung aus eigener Kraft,
Befreiung durch die Arbeit, Anbetung der ewigen herr-

lichen Natur.

Dieses zulgtztgenannte, dreiteilige "Programm", das sich wie der

kleinste gemeinsame Nenner von Mahlers und Strauss' philosophi-
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schen Positionen liest, war das eigentliche Credo von Richard
Strauss, der in der Natur primdr die Philosophie des Diesgseits
suchte und weniger den AnlaB zu sportlicher Ertichtigung. S50
werbewirksam ein Titel wie "Alpensinfonie" filr die heimische Frem-
denverkehrsindustrie auch sein mag, der Komponist dachte dabei we-
niger an Tourismus, vielmehr an den Pantheismus Goethes, zu dessen
heidnischem Naturverstindnis er sich hingezogen fithlte.
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Wenn wir nun im 1. Teil dieses Konzerts Jugendwerke sowohl von
Mahler als auch von Strauss horen, soO vergegenwartigen wir uns
dabei die - bei allem Trennenden, das spater kommen sollte -
durchaus vergleichbaren kompositorischen Anfiange beider Kompo-
nisten. Mahlerq Jugendlieder lassen nicht nur durch die Nach-
barschaft zum unfangreichen Liedschaffen des Jjungen Richard
Strauss aufhorchen, sondern auch durch textliche Bezige zur

"Don Juan'-Gestalt, die auch Strauss spéter immer wieder faszi-
nieren sollte. Sie sind iibrigens im selben Schaffensjahrzehnt
entstanden, dem wir auch die frilhe Bléser-Serenade Eg-Dur op. 7
des 16-jahrigen Gymnasiasten Richard Strauss verdanken. Strauss
hat sein erstes Bldserwerk im Jahr 1887 komponiert, genau 100
Jahre nach der 1781 im "Idomeneo'"-Jahr in Miinchen und Wien ent-
standenen "Gran Partita" Mozarts, die ihm als lebenslanges Vor-
bild fiir die Satztechnik von Holzblasern diente. Dieser Mozart-
Bezug wird uns im Verlauf des heutigen ersten Strauss-llahler-
Konzerts in Toblach noch weiter beschiftigen; in ihrer Beziehung
zu Mozart begegnen sich beide Komponisten nicht minder als in
ihren stilistisch so benachbarten Jugendwerken. DaB sich in ihnen
der junge Mahler und junge Strauss symbolisch die Hand reichen,
beriihrt umso mehr, als sich hier in Toblach, vor genau 80 Jahren,
dem Dioskurenpaar die Gelegenheit zu ihrer vielleicht letzten

Begegnung bot.

II. (Nach der Pause)

Es ist hier nicht der Ort (und nicht die Zeit), das Verhdltnis
Mahler-Strauss erschépfend zu behandeln, zumal wir von Herta
Blaukopf im Nachwort zu ihrer Briefwechsel-Edition eine unfas-
sende und gliltige Darstellung dieser antipodischen Beziehung be-
reits besitzen. Der Gemeinsamkeiten zwischen Mahler und Strauss
waren noch manche zu nennen, darunter vielleicht am deutlichsten
hervortretend: ihre lebenslange Fixiertheit auf Mozart.
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"fber Mozart kann ich nicht schreiben; ihn kann ich nur anbeten!"
duBerte sich Richard Strauss, als er 1941 fir ein Gedenkbuch
"Mozart und Minchen" einen kurzen Beitrag liefern sollte. Erich
Valentin, der ihn darum gebeten hatte, wullte nur zu genau, wie
die Gedanken des greisen Komponisten besténdig um das "Kapitel
Mozart" kreisten, von dem Strauss in einer auf den 1. September
1944 qatierten Tagebuch-Eintragung sagte, es enthalte "Offenba-
rungen der innersten Seele der Welt" und stelle "die letzte und
néchste Bliite der Culturgeschichte" dar; '"die welterldsende
Mozart'sche Melodie" sei "die Gottin der Schonheit, umgeben vom
Strahlenglanz der Melodie Beethovens, Schuberts und Richard

Wagners".

Als Strauss, gleichsam in Opposition zu den barbarischen, Jjedem
Schonheitskult abholden Zeitlauften, im Herbst des Jahres 1944
iiber Mozart meditierte, hatte er nur kurze %eit zuvor ein "Rondo
Es-Dur" fiir 16 Blaser abgeschlossen, das er spadter "Den lManen des
gottlichen Mozart am Ende eines dankerfullten Lebens" widmen und
zum Ausgangspunkt einer groBeren Blaserkomposition, der Es-Dur-
Sonatine "Fréhliche Werkstatt'", machen sollte. Zundchst aber war
das "Rondo", dem Strauss bei fortschreitender Skizzierung den
Pitel "Einleitung und Allegro" gab, als selbstédndiges Werk ge-
dacht: als erginzendes Pendant zur dreisdtzigen Bléaser-Sonatine
F-Dur AV 155,.die Strauss im Frithjahr und Sommer 1943 wahrend
einer Rekonvaleszens entwarf und die den Untertitel "Aus der Werk-
statt eines Invaliden" triagt. Noch im Dezember 19472 schrieb Strauss
an soineﬁ Schweizer Freund und Biographeﬁ Willi Schuh: "Ich habe
an Krauss eine 3-sitzige 'Sonatine' fir 16 Blaser ('Aus der Werk-
statt eines Invaliden') geschickt, schreibe jetzt ein Gleiches,
'Einleitung und Finale', als Handgelenksiibung - alles 'im Nachlaf',
d.h. musikgeschichtlich lberfliissige Musik, allenfalls eifrigen
Instrumentalisten als Ensemblelibung dienend, fiir die Offentlich-
keit ohne jegliches Interesse - wie tausend Anderes ...!"
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Die Viersitzigkeit des kompletten Werkes veranlaBte den Kompo-
nisten schon im Dezember 1945, in eilnem Brief an seinen Libret-
tisten Joseph Gregor die Bezelchnung "Sonatine" zugunsten der
ngonate" aufzugeben, woraus der Verleger, der das Werk 1952
posthum verdffentlichte, die Berechtigung ableitete, die "Froh-
liche Werkstatt" als eine "Symphonie fiir Blaser" zu deklarie-
ren. Die Urauffiihrung, aus dem Manuskript gespielt, fand noch
su Lebzeiten des Komponisten statt: Hermann Scherchen diri-
gierte sie im Marz 1946 in einem Konzert des Musikkollegiums
Winterthur. Strauss, der im Herbst 1945 in die Schweiz emigriert
war, konnte ihr nicht nur personlich beiwohnen, er leitete auch

selbst zwei Proben.

Sein erstes Bliaserwerk hatte Richard Strauss als 16-jahriger
Gymnasiast im Jahre 1887 kxomponiert: die noch heute viel ge-
spielte Serenade Es-Dur fiir 1% Blasinstrumente op. 7, die Sie

zu Beginn dieses Abends hérten, und der nur wenig spater, 1884,
eine umfangreichere Suite fur die gleiche Besetzung folgle. Ein~
einhalb Jahrzehnte spater bemerkte Strauss in einem Brief an
seinen Vater, der selbst Hornist war: “Ohne dreifache Holzbléser
kann man keum mehr instrumentieren, gegen vier Horner sind zwei-
fache Holzer unmdglich!" Folgerichtig weisen die Blaserwerke der
Spéatzeit, die beiden Sonatinen der 40er-Jahre, "Aus der Werk-
statt eines Invaliden" und "Frdhliche Werkstatt", gegenliber den
Bidserwerken der Jugendzeit einen leicht vergroBerten Apparat
auf. Den 1% Instrumentalisten der Es—Durfserenade op-. 7 und

der B-Dur-Suite op. 4 stehen nun 16 RBlaser gegenuber: es ist

die Klarinetten-Familie, die erweitert wurde und die nun auBer
zwei B-Klarinetten eine C-Klarinette, ein Bagsetthorn und eine
BaBklarinette vereinigt. Im Ubrigen hatte schon Mozart, dessen
Bldserserenade KV %61 als heimliches Vorbild der Strauss'schen
Bliserwerke gelten darf, je zwel Klarinetten und Basgsetthdorner
verwendet und aus der reicheren Tnstrumentation neue Moglich-
keiten klanglicher Kombinatorik entwickelt.
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Auch Strauss, der erfahrene Instrumentator, 1aBt es sich nicht
nehmer., seinem 16-~stimmigen Blédserchor ein Maximum an techni-
scher Raffinesse und poetischer Erfindung zu entlocken. Um der
Desonderheiten scines Blaserstils gewahr zu werden, braucht man
die "Fréhliche Werkstatt" nur mit dem fast gleichzeitig entstan-
denen Streicherstiick "Metamorphosen" zu vergleichen, das den
Strauss'schen Personal- und Altersstil auf seine Weise indivi-
duell verkérpert; zwar fehlen in den Bléserwerken polyphone Ge-
staltungsziige keineswegs, auch weisen Harmonik und Melodik alle
Eigentiimlichkeiten (besonders die charakteristischen modulatori-
schen Riickungen) des spdten Strauss auf, doch ist der Satz - ge-
geniiber den "Metamorphosen" - um vieles gelockerter gehalten und
nach der Art Mozart'scher Divertimenti mit zartem, figurativen
Spielwerk angereichert. Die 16 Blaser werden als Solisten gefihrt,
wenn auch nicht in dem MaBe, in dem die 23 Solostreicher der
"Metamorphosen" solistisch und konzertant hervortreten; dies ist
letztlich die Folge des sog. "Bléserstils", der den Komponisten
nicht nur zu einfacherer Harmonik und schlichterer Kadenzfihrung
zwingt, um schon die blofe Klangfiille der Blaser addquat zur Gel-
tung zu bringen, sondern auch deshalb, weil ein vielstimmiges
Blaserensemble weniger flexibel als etwa ein Streichorchester auf
satztechnische Verflechtung und kompositorische Vielfalt reagiert.

Trotzdem geht die "Frohliche Werkstatt" wesentlich weiter in den
Anforderungen an die Spieler als die Serenade op. 7 oder die
Suite op. 4. Dazwischen liegen Uber 60 Jahre ungeahnter und nicht
vorausberechenbarer Entwicklungen auf dem Gebiet des Horens und
der Technik. Doch so sehr die Anspriiche auch gewachsen sind, und
das Werk auch heute noch in der dynamischen Abtonung der Stimmen
und. Stimmengruppen heikle, technisch wie musikalisch schwer zu’
15sende Probleme aufgibt, so unverkennbar tréagt dieses auBerge-
wohnliche, spdtzeitliche Bldserwerk die Kennzeichen der Geldstheit
und Heiterkeit, der gelassenen und doch von innerer Spannung ge-
tragenen Serenitdt. Schwerlich 1aBkt sich in dieser Musik ein Takt
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finden, der den Untertitel "Frohliche Werkstatt
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nachitraglicn legitlimierlve,

-
in jedem Moment der

zu entsprechen sucht. Die

perihmt

" nicht noch

vie ja das auch als Ganzes

ten Widmung "Den Manen Mozarts"

"Manen des ¢ottlichen Mozart"
o

verdanken einem ihrer eifrigsten Vertreter die wirkungs-

vollste "Hommage & Mozart", die sich denken 1aR%.




