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Betr.: Druckfagsung deg Vortrags "Wo die sclhiinean Trompeten
blagen"

Sehr geehrte “amen und Herren,

beiliegend sende ich IThnen dle Druckfassung des Vortrags, den
{folh in diesem Yahr wihreand der Mahler-iWoche mehalten habe,

Bitte benutzen Sle n 1 ¢ h ¢t die Redefagsung, die Thnen bhis-

her vorlag, denn dort fehlen die Musaikbelsplele. Sondern
nehmen 8ie diese Drdokfassung, iv dor die Notepbelspiels ree-

duzliert und alg Druckvorlage belpepeben sind,
Ieh bitte Sie freundlich, den Empfang dieser 2endung zu
bestdtigen.

In der Hoffunung, daB dle diesjihrige Mahler-Woche wiederum
gin voller Brfolg war,

verbleibe ich mit freundlichen GrilRsn

uﬁw"ll u gq‘wfajmi-.
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Hape Hednrich Lggebrecht

WWo dis schiinen Trompeten blasen'

Uber die Muasilk Gustav Mahlers

ﬁ?qﬁifm?cﬂ§qﬂ?uEEEmPEfEP.E}Eﬁfy iast der Titel elnes der
Wanderhorn-Lieder Gustav Mahlers, dag helBt: eines der lnsge-
gamt vierundzwanzig Lieder, dle Mahler nach Gedichten aus der
von Achim von Arnim und Clemens Brentano 1806 bis 1808 heraus-
gegebenen Sammlung Des Knaben Wunderhorn in der Zeit zwischen
1883% und 1901 komponiert hat, BEs igt ein Soldatenlied: eln
Kriegslied, ein Lied Uber die Erschrecknis, dle Anormalitét,
die = wie wir heute denken und gagen - Absurditidt des Krleges.
Sechs, also ein Viertel der Wunderhorn-Lieder Mahlers,- gehdren
zu diesem soldatisch-krlegerischeun Bereich. Und bevor wir una
dem Ljed iiber ,die schénen Trompeten' zuwenden, wollen wir
zunichat zwel andere dieser Soldatenlleder betrachten und
dabei immer wileder Hia gleichen Frapgen stellen: Warum hat
Mahler fir sein Komponieren solche Gedichte gewthlt? Wie ver-
steht er die Gedichte? Was will er mit diesen Liledkomposgltio-
nen zu verstehen geben? Auf diese Welame wollen wir unsg Schritt
flUr Schritt dem Prinzip dieser Lieder nihern, ihrer prinzipl-
ellen Aussage, die - so die These dleses Votrags - das Prinzip
der Musik Mahlers liberhaupt umschreibt.

Das Fundamané, auf dem sich aul der Suche nach dem Prinzip
ungere Schritte bewegen werden, benenne ich achon jetzat, um

ga dann, wenn wir die Schritte tHtigen, immer wleder erneut

anzusprechen und zu verdeutlichen. Pasg Fundament wird sichi-




bar, wenn wir ung - auch elngedenk des Sprachgebrauchs in der
Mahler-Literatur - entschelden milssen, wie wir jene Lleder
nennen wollen: Soldatenlisder oder Kriegslleder oder - allgo=-
meiner - Liedor Uber Entsetzliches? Ich nenne sie abgekirzi
Soldatenlieder, Peon im Begriff, in der Existenz des Soldaten
igt der Krieg und im Begriff, dem Geachehnls des Krieges ist
dos Bobsetzliche mit eingeschlossen. - Die Soldatenexistonz
neone ich eine T'orm der Normelexistenz., Soldaten marschieren
durchs Stidtchen, in schmucken Uniformen, dasg Gewehr Uber,
mit Musik, der Tambour vornweg, die Leute schauen zu, und

aug dem Fenster winkt das Schitzel herab, Aber in der Hormﬂl;
existenz des Scldaten ist - von ihr untrennbar - der Krieg
angelegt und in ihm das Erschlefien und Ergchogtenwerden, -

Yo wohnt der Soldabt in seiner Normalexistenz und obwohl er
und alle Leute um ihn nur sle ala solche wilissen und denken,
auf einer Grenze - und ein Schritt neben diesger Grenze wohnt
dag BEntgetzliche. In dlesem Sinne spreche ich im Blick auf
dag Soldatendasein von éiﬁar Grenzsituation, einer Existenz
aul der Grenze. Hahiers Soldatenlioder alléegamt schlagen -
indem sie die Wunderhorn-Gedichte kompositorisch beleuchten,

Vrcochicnr
zum Reden bringen und interpretieren ~*gdie Normalexlstenz

@ﬂggiﬁi und welsen auf das ihr Innewohnende, auf das in der
scheinbaren Normalltit angesiedelte Entsetzliche., — Mahler
aber meint - und damit haben wir das Fundament abgesteckit -
nicht den Soldaten, wo er von ihm spricht, nicht ihn und
geine Welt, sondern er meint den Menschen schlechthin und

dic Well iiberhaupt.




Dag friheste der Spldatenlieder Mahlers ist das Klavierlied
?E,?tﬂaﬁﬂEfrﬁﬁfﬂﬁmdﬁr,%EP?“Z’ (komponiert 1685/86). Ein Fahnen-
fllichtiger singt das Lied, Das Alphorn, das, vom Hirtenbub ge-
bhlsgen, aus geiner Heimat Uber den Flull heriibertinte, hatte es
ihm angetan. Deg Wachts schwamm er iiher den Filud., Er wurde
entdeckt und wird nun vor das Regiment gestelllt, uvm erschossen
s werden,

Wie bei allen Soldatenliedern Mahlers splelen auch in diesem
Lied die goldatischen und krlegerischen musgikallschen Idiome
eine grofie Rolle. Der Marsoh (In gemessenem Margchbempo laubet
die generelle Splelsnwelsung) erscheint hier als schweres,
trauarmarschart;gaa Schreiten, und die Trommelwlrbel kOnnen
als das slkustische Jignum dor Erénhieﬁungszapemonia aufgoefalt
worden, Als Belspiel fur dlese belden Idiome sel hier das
Nachspiel der drltten Strophe gewdhlt:

II H LJ..mEf-:!r;q,[l' -'t
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Diesem Nachspilel stellen wir im folgenden Belspiel die letzlen
zwel Zeilen der vorhergehenden Strophe voran. Die Strophe
insgegamt lautet:

frilh morgens um zehn Uhr

stellt man mich vor’s Regiment!

Ich soll da bitten um Pardon!

Und ich bekomm’ doch meinen Lohn!

Das welB ich schon!

Und nun sehen (und héren) wir - und das zu verstehen, ist auf

ungerer Suche nach dem Prinzip sehr wichtig -, wle slch der

Soldat mit seloem Slogeon (duas helft mit seluem Denken, zeiner
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lhm bewuBten Befindlichkelt) hier und besonders beim letzten
Vers: ,Das weiB ich schon" vollkommen identisch macht mit dem
Margsoh- und Trommelldiom der soldatisch-kriegerischen

Existenz:
L Nolees 1'-1:.1\'-?;4'; Ay

Das heifBt: der Soldat kennt in Bezug suf sleh selbst nichts
anderes als sein soldatisches Dasein, das musikelisch aus
Marsch und Trommeln besteht, Er leidet, aber er opponiert
nicht, sondern er identiliziert sich mit dlesem Dasein, von
dem er weifl, daB, was nun geschieht, unentrinobar in ihm eot-
halten ist: wer weglduft, wird erschossen. Dieses Ineinander-
aein von Nermalitit und extremer Situation, die Behausung auf
der Grenze, dis Ambivalenz von eln und demselben, iat in den
masikalischen Idiomen selbst enthalten: der Marsch ist das
~muntere Marschieren und variabel zum Trauermarsch und letzben
Gang, und dag Trommeln ist das forsche Getén des Tambours und
variabel zum Signum der ErschieBungszersmonie,

Hicht andera ist es mit dem Alphorn hier., Sein Ton ist dasg
Schtne; mit ihm beginnt das Lied (Tekt 1 - 4), Das Alphorn ist
der Augliser Tlr das, was dem Soldsten geschehen iastb uninun
#teschieht, Und der Boldat in der Gefangenschaft seines sgolda-
tischen Dageins klagt nicht dieses Dasein an, das in ihm IBnt-
haltene, sondern er leitet die Apklage, die gegen ihn erhoben
lat, welter an das Schine, das Alphorn:

Der Hirtenbub ist schuld daran!

Dag Alphorn hat mir’s angetan!
Dag klag? ich an!
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Aueh das Schine iat ambivalaent, wechselwertig. LEs kann daa
dag ihm Bntgegengesetzte zur Folge haben, es auslésen. Daher
ist in dem Entsetzmlichen als dessen Ausldser auch das Schine
enthalten, und umgekehrt wohnt in dem Schinen, als dem Auge
ltasenden, das BEnbtsetzliche auch.

In Mahlers Liedvertonung blldet die Ambivalenz den Grundton.
H1chts hat seinen Ori dort, wo er gesichert zu aein acheint.
Die soldatische Existenz als Normalitdt wird aufgebrochen zu
dem ihr Innewohnenden, dem Eprschiecklicheu, in dem das Subjekt
pgefangen ist, nur indem es existlert., Die Volksdlchtung biebel
das an: diesos unmibtelbare und offenliepeonde, neiv erschei-
nende, aber durchaus nicht naiv seiende Bei- und Ineinander-
sein von Ambivalenzen, die jene Grenzaituntionen umschrelben,
aus denen es keine Auswepe gibt. Mahler suchte dies fir seine
Muail, fand es in den volksméfigen Soldatenliedern, greift es
auf, kehrt es hervor im Einsatz der Idlome, vergrifert und

verdeutlicht es durch seine Komposition.
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Bevor wir uns dem Lied zuwenden, das diesem Vomrbpag den

Titel gab, blenden wir noch eln zweltes Scldatenlied ein,
das Orchesterlied ﬁfﬂﬁ%ﬁ? (komponiert 1899) - um nochmals
und nun, wenn moéglich, noch deutlicher und genauer daa Prine-
zipielle dleser Soldatenlieder zu erfaszssen und das helllt,
unserem Thema entsprechend, das Prinzipielle der Mugik
Mahlers Uberhaupb,

Der Text handelt von dem im Gefecht zu Tode verwundeben
Regimentstrommler, den die in die Flucht geschlagenen Kamera-
den unbeachtet llegen lasasan, Das Gedicht kann so auflgefall
werden, daf der sterbende Trommler sein Spldatendasein Revue
passieren 1dft., Und nun beobachten wir zunidchat, wle das
Gedicht als Volkspogsie hochgradig dasjénilge ih“zich dnthilt
und anbietet, was Mehler flr seine muaikﬂliﬂﬂhﬂ.ﬂuﬂﬁﬂgﬂ fe—
gucht hat: das scheinbar naive, das gprunghalt assozlative,
zeitlos ineinander geschobene Sich-Sagen von lkontridren Gedan-
ken, Situationen und Eafindlichﬁaiten ein und derselben
Txistenz) das Dasein auf der Grenze, wo die Amblvalenzen an-
gagledelt sind, aul dem Grat, von wo die Abatiirze sich ereig-
nan; und genauser: das Daseinabewultsein dos Soldaten, des
Manschen ibeorhaupt, das eingebunden ist in eine Existenz, der
dag Erschrockliche innewohnt, das Aufhrechen dez Dageina 2zu
diesem ihm Innewohnenden hin und das Verweisen auf dle Gefan-
gensohaft des Subjekts, dag heift auf die Ausweglosigkeit,

mit der sich das Bewulltsein mit dieser Existenz ldentifiziert.
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Die erste Strophe umschreibt das normale Soldatendasein

there
( - iech lese die folgenden Texte in der Wunderhoru-Fassung -

Des Moregns zwischen dreyen und vieren
Da miissen wir Soldaten marschieren
Dag GEBlein suf und ab;
Tralali, Tralaley, Tralala,
Main Schitzel sicht herab.
Inbegriff der Wormalltét, des Regelgeméflen, des scheinbaren
In-Ordoung~Seins des Soldatendaseins ist hier - im Begriffa-
feld von Marschieren, GHBlein, Schitzel - das ,Tralali, Tra=-
laley, Tralala", In der zweiten Strophe bricht - sprunghaft -
das in dieser Normalitdt IInthaltene auf, wobel jedoch das
Tralali, dleser Inbepriff der Normalitat, beibehalton bleibt
- da ja gonz besonders in diesem Inbegriff, dem Tralali, das
Bntgetzliche beschlossen liegt und umgekehrt dem Entsetzll-
chen das Tralali anhaftelt, mit dem der Soldat identisch ist:
Aeh Bruder jetzt bin ich geschossen,
Die Kugel hat mlch schwer getroffen,
Trag wich in meln Quartisr,
Tralall, Tralaley, Tralala,
Eg izt nicht weit von hier,
In nllen acht Strophen des Cedichbts ist - uabeschadet lhrer
higsage - dag Tralall prigent, so auch in der letzlen Stro-
phe, einer Vision des sterbenden Trommlers, in der er gaine
Trommlerexistonz mitzambt dem Schitzel lu die Lelchenschau
der geschossenen Brider projiziert:
Da stehen Morgens die Gebelne
In Reih und Gqied wie Leichenstelne,
PDie Trommel steht voran,

Tralali, Tralaley, Tralala,
Dai zie i1hu sehen liann.
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Vom Text her gesehen lst das Tralall das Signum fUr den
Soldaten, fir seine Identitdt mit sich selbst, an dle er ge-
klammert, festgenagelt bleibt in allen Lagen, auch dort, wo
er zu Tode pgoschossen und von den fliechenden Brldern ver-
lagsen ist., Mahler in seiner Vertonung vergrifert das dem
Gfegang sich entgegenstreckende Tralali dynamizch durch
forte- und fortissimo und sforzato-Anwelsungen (das letzte
Tralali, in der letzten Strophe, trégt die Vorschrift
gaﬁeﬁisan) und ab der dritten Strnphefﬁureh Wiederholungen

T

des Tralall... bis zur zweifachen Lénge gegenlber der Text-
vorlage,

Dag Ljed zeichnet zich nun aber insbesondere dadurch aus,
daf Mahler ncben dem ,Tralali' noch ein zweites Sigoum flr
die Soldatenexistenz einfihrt: den Marsch, den er auch hler
wieder zum musikalischen Grundidiom des Vertonung des Ge-
dichta erhebt., Marschiereund. In einem fort 1st als Splielan-

ety i s

welsung vorgeschrieben. Das Ganze Lied, mitsamt dem Tralali,
marschiert, von Trommelfiguren begleitetb { -= wobel, dem ana-
log, in der ersten Strophe, in der die Normalexistenz be-
gchrieben wird: ,...mein Schiitzel sieht herab", die zwelts
Strophe: ,Ach, Bruder, jetzt bin ich geschossen..,'", schon
enthalten 1st -~ und umgekehrt - und zwar inaofern, als silch
die belden Strophen im Ton kaum voneinander unterscheiden),

S0 wie der Soldabt auas dem Tralali nicht herauafindet, so
auch nicht aus dem Margchieren, Wag das Soldatendaseln beln=-
haltet: GHBle und Schiétzle - Krieg und Jeschossenwerden, das
igt aueh im Marsch enthalten, seiner Ambivalenk, seiner

Variabilit#t: das forsche Marachieren ,das Giflelin auf und




ab" (zum Belsplel Takt 47 - 54), dag auftrumpfende Marschie-
ren (Takbt %0 ~ 31), dag kriegerische, mit Signalen gespilckte
yMapschieren big in Teod!" (Takt 90 - 96}, das zurﬁakganommene,.
bedrohliche, trauwermarschartige Marschieren, gleichsgam in der
Verinnerlichung nach dem Geschossensein (Takt 140 - 142), Dans
Maprschieren in seiner Variabilitdt umgreift als Signum dasg
Dagein des Soldaten wmitsamt dem Signum des Tralali, indem
es dleses Dagelin aufbricht und auf das ihm Zugehdrige welat
- enteprechend dem Gedicht, doch aﬁ eindringlich und perma=-
nent, wie Sprache es nlchl vermag. So wie der Marsch bel
aller seiner Veriinderlichkeit immer Marsch bleibt in bestin-
diger Présens, so suech bleibt die goldatische Existenz in
jeder ihrer Lage mit sich selbst identisch. Ins Marschieren
ist das SBybjekt genauwso unentrinnbar gefangen, wie ss ans
harmlos erscheinende Tralall festgenagelt ist.

Im Vorspiel des Liedes sind - als dessen Extralt und Devlase
- die Dbeiden Signa zusammengestellt, nur slie und welber
nichtg: dag Marschieren in der Dumpfhelt des Geschossenseins
und dag Tralali im Fortegetin, und zwar g0 zusammongestellbt,
da das Marschieren das Tralali umschlieft (Beispielld ). Im
Nachspiel hat, elogeleitet von signalartigem Getdn der Trom=-
peten, der geballte Marschrhythmus im dreifachen forte das
letzte Wort.
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