S

15/07/1993 17:09

+49~2551~-73683 DR, MICHAEL STEGEMANM PAGE

Toblach, 23.Jull 1993

MICHAEL STEGRMANN

Gebrauchsanpweisung zom Weltuntergang
Gustav Mahler und der (Bnd-)Zsltgeist

*

Lassen Sle mich mit elner rhetorischen Frage beginnen, meine Da-
men und Herren: Angenommen, Gustay Mahler whre nicht am 18.Mal
1911 gestorben, sondern acht, zehn oder zwilf Jahre spiter ~ 1919,

121 oder ‘23. Angenommen, nlcht gr whre der Welt, sondern die

Welt, »mit der ar sonst so viele Zait verdorben=, wire ihm abhan~
den gckummeﬁ*; angenommen, di¢ Yorghnung einer »Yosmischen Ka-~
tastrophe=} in den fatalen Hammerschiligen seiner Sechsten wilre in
den Schiitzengriiben von Verdun blutige Wirklichkeit geworden; an~
genommen, er hitte noch diese so ganz andere Symphonie gehénz

das prasselnde, von dumpfen Kanonenschligen kontrapunktierte Ge-
schutzfeuer, das gralle Pfle.ifen der Granaten im Digkant, die Schrele
der Verwundeten, das Stéhnen der Sterbenden; angenommen also, er
hiitte den Ersten Weltkrieg und die ersten Jahre danach goch er-

lebt = wie hiitte Gustay Mahler darauf reagien?

Wiire er ~ der zelt seines Lebens quasi Unpolitische = sich
dariiber klar geworden, daf der »Weltuntergang* s¢it langem vor-
programmiert gewssen war? Daf nicht nur seine Werke, sondern die
ganze Spanne des halben Jahrhunderts zwischen 1860 und 1910 ¢in
»Antizipando des kommenden Lebens«2 und Sterbens waren? Hitte
et (nach der mutmaBlichen Vollendung seiner Zshnten) eine elfte
oder zwélfte Symphonie komponiert, um dea Schrecken dor Leizten
Tage der Menschheis musikalische Gestalt zu verleihen? War der
Ausruf: =Erbarmen! O Gott, [...] vernichte mich, daB ich vergesse,

daf ich binl+=, den Mabhler a}l‘f den Sklzzen seiner Zehnten notlert
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hat, von der Erkenntnis nicht nur des (hm selbst, sondern des der
ganzen Epoche drohenden, unabwendbaren Endes diktiert?

Als mir Attila Csamnpai das Thema der diesjdhrigen Toblacher
Mahler Protokolle nannte ~ »Gustay Mahler und der Zeitgelst= -,
schien mlr darln der Gedankensprung zum »End~Zeitgeist= geradezn
zwingend vorgezelchnet zu sein, nicht zuletzt viellelcht anch wegen
der Duplizltit des Fin~de-sidcle-Gefllhls, in dem Mahler lebte und
aus dem heraus er saine Werke schuf, und des ~ ‘wenn maa so will
- #»in de millénaire= Des nicht mehr fernen Jahrtausend-Endes,
vor dessan Hintergrund wir hier rusammengekommen sind, um tiber
Wirkung und Nachwirkung des Komponistan zu sprechen, Und bevor
ich mainem Referat den Titel »Gebrauchsanwelsung zum Weltunter~
gang« gab, hatte ich zunichst slne andere Uberschrift im Kopf:
Mustkallsche »Reklamefahrten zur Hille= - in Anlehnung an einen
Text, der Karl Kraug im November 1921 In seiner Fackel verdffent-
licht hat, und von dem ein Tondokument (aus dem Jahre 1930) exi~
atlert, in dem Kraus selbst als Rezitator zu horen l3t. »VWas ist das
fiir sine Weit, welehe solche Klidnge und Gestalten als Widerbild
auswirftl=, heift es in einem der Briefe Mahlers, geschrieben nach
einer (von thm selbst dirigierten) Auffiihrung seiner ersten Sym-
phonie ~ =50 was [...] scheint mir wie eine brennende Anklage an
den Schépfer,= HEtte er - um diese rhetorische Elnleltung abzu-
schlieBen ~ den Ersten Weltkrieg und die ersten Jahre danach noch
erlebt, hitte ¢r selne »brennende Anklage« wohl nicht »an den
Schépfer gerichtet, sondern an dessen Xreaturen: An jenen zyni-
schen und in seinem Biedersinn so tief verderbten Menschenschlag,
dessen Fratze Karl Xraus in seinen Reklamefahrien zur Holle dea

Splegel vorgehalten hat,
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MUSIK 1. ) 9:25
Karl Kraus, Reklamefahrten zur Hlle
Karl Kraus
CD Preiser (Fono) monp 93017 ’ TRACK 10

Die Tellnshmer dieser Reklamefahrien zur Hélle, die Karl Kraus
1921 ~ mit Trinen der Verzweiflung und der Wut In der Stimme -
mwzum Teufelw gawiinseht hat, mdgen damals plusminus sechzig Jahre
alt gewesen sein: B waren dle Generationsgenossen Mahlers, die
sich an ~jenem Gesamtbild von Grauen und Schrecken berauschten,
an dem wbiﬁtigcn Delirium+ dar Schlachtfelder des Ersten '.Wclt-
kriogs, Dasselbe Publikum, von dem. Mahler einmal bemerkte, man
miisse wohl exst gestorben sein, bevor es einen leben lasse, dieses
selbe Publikum stellte nun befriedigt fest, »wle bequeém ihm das
Uberleben gemacht warde=,

Natlirlich gab es auch dle anderen ~ all jene, die vorausgese-
hen (oder zumindest gingesehen) hatten, *+da sie durch ihre Geburt
in eine M¥rdergrube geraten waren+, Wie gesagi: Der Weltuntergang
des Krieges war nicht von ungefihr gekommen, Die =fr8hliche Apo-
kalypse=, In der man in Buropa (und ganz besonders im Wien Kaiser
Pranz Josephs) die letzten Jahrzehnte des 19.Jahrhunderts verlebt
hatte, war bereits dexn Tod anheimgestellt gewesen, *Dabel schienw
- 30 schreibt Egon Friedell in seiner Kulturgeschichte der Neuzeit ~
~dabei schien, LIOB von aufen betrachtet, das Zeitalter von hideh~
ster Vitalitst erfullt, Doch war dieser robuste Drang wur Realitht in
Wahrheit elae Krankheitserscheinung: als ¢cinseltige und hypertro=
phische Ausbildung einer Eigenschaft auf Kosten aller anderen und
unbawuBter Yersuch, eine unheilbare Haltlogigkedt, Lebensunfihig-

keit und innere Leere dureh krampfhafte duBere Aktivitit, ¢inen

fast manischen Bewegungsdrang zu kumpcnaicrcn."‘ﬁ
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Andererseits fUlrte dieser »fast manische Bewegungsdrang~ zu
einem Aufblithen (um nicht zu sagen: Wuchern) der Kungt, Wissen—
schaft und Techuik, wic; man ¢3 kaum Je zuvor in Europa exlebt
hatte. Unwillkirlich mag man sich dabei an jene Pflanzen und Biu~
me erinnert fithlen, die = vom Aussterben bedroht = immer mehr
und immeér hifufiger Frucht tragen, um durch diesen VerstoS gegen
die Naturgesetze ihre Art zu erhalten, Betrachtet man die geistigen
und kulturellen Zentren Europas n jansr Zeit ~ Paris, Berlln, Wian
oder Moskau.—, so findet sich eine hnlich »unnatiirliche~ Dichte
von Personlichkeiten, die das Gesicht ihrer Welt geprigt und ver-
Hndert haben.

Zum Beispiel Wien., Karl Kraus’ Aphorismus, die Strafden Wiens
seien »mit Kultur gepflastert, die StraBen anderer Stidte mit As~
pha.lt'“4, scheint durchaus nicht Ubsrtrieben, wenn man dig Blogra=~
phie Gustav Mahlers um jene Namén erginat, die mit und neben
ihm dem - um noch einmal Kraus zu zitieren ~ »schdpferischen
Geist der Unwirklichkeitsd huldigten, der das Wesen des Wiener Fin
de siéclc bestimmte, (Dabel mdchte ich mich ~ und auch dies ohne
Anspruch auf Vollstindigkeit - auf die Generation der zwischen et-
wa 1850 und 1890 Gsborenen beschriinken: Auf jene also, die von
der Katastrophe des Ersten Weltkriegs unmittelbar berllhrt und be-
troffen wurden,)

Wenige Jahre iter als Mahler waren der 1852 geborene Soziai-
demokrat Viktor Adler, der 1856 geborene Sigmund Freud (den der
Komponist bekanntlich im August 1910 In Leiden fUr eine tiefenpsy-
chologische Kurzanalyse konsultierte} und der 1859 geborene Dichter
Peer Altenberg. Gielchaltrlg ~ 1860 geboren ~ waren der Maler Ma-

ximillan Lenz, ciner der Mitbegriinder der »Secession=, und Theodor




18/07/1992

17:09

+49-2551-7958 DR, MICHAEL STEGEHANN

5
Herzl, der Prophet der Zionismus-Bewegung. Und weiter: 1861 wer-
den die Maler Adolf Boehm und Carl Moll geboren (der 1895 die
Witwe seines Lehrers Emil Jakob Schindler heiratet und so zum
Stiefvater der damalg 16jHhrigen Alma Marla Schindler wird, die
Mahler sicben Jahre sphiter helratet); 1862 Gustay Klimt und Arthur
Schnitzler; 1863 Hermann Bahr; 1864 der Buhnenbildner Alfred Rol-
ler, den Mahler 1903 an die Wiensr Hofoper beruft und 1910 ¢igens
nach Mifnchen kommen I83t, um {ir die Urauffiihrung der »Syrapho-
nic der Tausend= die Chormassen »riumllch so zu gruppieren, dafl
elne glinstige Klangbalance erzielt werden konntewD. 1866 ist das
Geburtsjahr des (flir selne Erotika berlihmten) Graphikers Franz von
Bayros, 1867 das des Architekten Josef Maria Olbrich - eines der
Agslstenten Otto Wagners ~, 1868 das des Kritikers Sigmund Salz-
mann (alias *Felix Salten~) und des Malers Kolo(man) Mosar, der
1903 als Mitbegrinder der »Wicner Werkstltte~ in die Kunstge-
schichte eingegangen ist,

Fiir das niichste Jahrzehnt, das in der Biographle Gustay Mah-
lers se.i.n.ﬂ Gymnasialzeit in Iglm; und seine Studienzeit am Wiener
Konservatorium umfefdt, sind die 1870 geborenen Architekten Josef
Hoffmann und Adolf L.oos zu nennen, sowie der »Secessions=Maler
Emil Orlik, 1872 ist das Geburtsjahr des (ebenfalls dem Otto~
Wagner-Kreils zugehtrigen) Architekten Leopold Bauer und Alexan—
der [von] Zerlinskys, des Lehrers und Schwagers Arvold Schdn-
bergs, der 1874 geboren ist - in demselben Jahr wie Hugo von Hof-
mannsthal, Karl Kraus und der Maler und Architekt Qskar Laske.

Es folgen 1877 der Architekt und Graphiker Fritz von Herzmanow-
sky-Orlando und seln Freund Alfred Kubin, 1878 der ~Secessionist=

Carl Otto Czeschka uad der Komponist Franz Schreker, 1879 der

FAGE 95
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Bithnenbildaer Richard Teschner,

1880, als die Wiener »Gesellschaft der Musikfreunde~ Mahlers
Klagendes Lled ablehnt, mit dem diesar sich um den Beethoven-
Preis baworben hatts, werden Robert Musil und Otto Welninger ge-
boren; dér Roman Der Mann ohng Elgenschaften des einen und die
Abhandlung Geschlecht und Charakier des anderen spiegeln belde =
wenn auch auf denkbar gegensitzliche Weise ~ die Befindlichkait
der Wiener Jahrhundertwende wider. 1881 - Maghlers erstes Jahr als
Kapellmeister im damaligen Laibach - ist das Geburtsjahr des So=
zlaldemokraten Otto Bauer und des Schrifistellers Stefan Zweig;
1883 - Mahler beginat (als Kapeltmeister in Kassel) mit der Kompo-
sition seiner Lieder eines fahrenden Gesellen - kommen Anton [von]
Webern und Josef Matthias Haver zur Welt: Schdnbergs Schiller der
eine, sein Gegner (der thm die »Erfindung« der Zw81ftontechnik
streltig machte) der andere, 1885, als Mahler als zweiter Kapellmei~
ster in Prag thtlg ist, werden Alban Berg und der Regisseur und
Schauspieler Erich von Stroheim geboren, Ein Jahr spiter, 1886, Os~
kar Kokoschka, der als Gelisbier Alma Mahlers quasi die »Nachfol-
ge= des Komponisten antreten wird, sowie die ]jichtcr Richard
Beer~Hofmann und Hermana Broch, 1887, als Mahler in Leipzig mit
der Arbelt seiner »Auferstehungs~8ymphonles beginnt, ist das Ge-
burtsjahr Georg Trakls, 1888 das des Regisseurs Mihaly Kertesz,
der spiter in Hollywood unter dem Nawmen Michael Curtiz flir Casa-
blanca und andere Film=-Erfolge verantwortlleh zeichnet. Als Mahler
am 20.November 1889 In Budapest die Urauffihrung seiner ersten
Symphounie dirigierte, an der er selt flinf Jahren gearbeitet hatts,

war Ludwig Wittgenstein gerade eln halbes Jahr alt,

Erwihnt werden sollen schiieBlich noch Egon Schiele, Franz
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Werfel ~ der (nach Mahler und dem Architekten Walter Gropius)
dritte Bhemann Almas ~ und Fritz Lang, die alle drei 1390 geboren
sind, sowie zwei Verireter des Jahrgangs 1894; Joseph Roth, deseen
Romane gewissermefen das literarische Pendant zu dan Symphonlen
Mahlers darstellen, und Josef von Sternberg, der Entdecker Marlene
Dietrichs. Denn selbst, wenn zwlschen deren »Ich bin von Kopf bis
Fufi auf Liebe eingcstcilfﬂ und dem ersten Lied eines fahrenden Ge~
sellen Welten liegen, sind doch belde ~ Guatavy Mahler wie Josef
von Sternberg — Reprisentanten dieser einen und selben, so »unna-
tiirlich= dicht besledelten Gelsteswelt, als die sich das Wien des
ausgehenden 19.Jahrhunderts dem riickblickenden Betrachter prisen~

tiert.

- - o i ot

MUSIX 2 4:20

Gustav Mahler, Lieder efnes fahrenden Gesellen -

Nr, 1: »Wenn meln Sehatz Hochzelt macht~

Marilyn Horne, Mezzosopran; Los Angeles Philharmonie Orchestra,
Zubin Mehta

CD Decca 436 200-2 ‘ TRACK 11

o ey o et e

Was in unserem BewuBtsein von der »frijhlichen Apokalypse~ Wiens
geblieben ist - von Hiescr »Welt von Gestern=, wie sle Stefan Zweig
in seiner Autobiographie genannt hat -, sind dia Strémungen der
Avantgarde; Die »Secession=, der Jugendstil (mit seiner Monatszeit-
sehrift Ver Sacrum) und die »Wiener Werkstitte=, die psychoanaly=
tischen Sitzungen in Sigmund Freuds Wohnung in der Berggasse 19,
die Zwelte Wiener Schule, in der Arnold Schdnberg die Auflgsung
der traditionellen Dur/Moll-Tonalitit begriindet. Darliber wird das
andere Wien, das tief und selbstgefilliz an den Traditioaen fest-
hielt, leicht vergessen, Als Guatay Mahler zum Beispiel im Oktober
1897 ~ im Todesjahr Johannes Brahms' - die Leitung der Wiener

Hofoper Ubernahm, »brach seine Direktion Uber das Theater wie ei-

3 i ek e e S
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ne Elementarkatastrophe herela, wie sich der Cellist und Kompo-—
nlgt Franz Sehmidt spliter erinnerte; »wes da alf, Uberlebt oder
njeht ganz lebensfihig war, mufite ¢blallen und ging rettungslos ]
unter,+’

Stichwort »Untergang (oder sogar »Weltuntergang~, sofern
maq berelt ist, das Wiener Musik- und Theaterleben des Fin de sid-
¢le als elne =Welts tlir sich zu sehen): Mahlers Agide als Hofopern-
Direktor, dle bis 1907 wihrte, war tatsichlich eine »Endzeit=, die
den malten, iiberlebten oder nicht ganz lebensfihigen~= Traditionen
den Garaus machte. Die Zeit jedoch, auf diesen Triimmern etwas
Neues, Bestiindliges zu errichten, war weder Mahler noch selnem

Nachfolger Felix von Weingartner gegeben, »$tatt eines Ganzen,

Abgeschlossenen, wie ich getriumi, hinterlasse ich Stitckwerk, Un=
vollendetes: wie es dem Menschen bestimmt {st=, heiSt es in dem
Schrelben, mit dem sich Mahisr von seinen Mitarbeitern verabschie-
dete, Bin Schicksal, das der ganzen Epoche beschieden war Auf den
Ver Sacrum - den »helllgen Frifhling« der frilhan Wiener Moderne -
folgte keln Sommer mehr, sondern der froststarrands Winter des
Krieges, *Itm Hinblick auf die Lage vor 1914 erscheinen die damali~
gen kritlsch-revolutioniiren Verinderungen in der Musik und auf an-
deren Gebiceten plausibel und von hoher gelstiger Brillanze, bemer-
ken dazu Allan Janlk und Stephen Toulmin in jhrem Buch Witegen-
stelns Wien. »Als aber spiter die damals entwickelten neuen Tech~
niken zu normativen Fetischen gemacht wurden, [...] erstarrten dle
Entwicklungsmdglichkeiten. [...] Erst in der ndehsten Generation
wurde dls Tendenz sichtbar, dle Werke und Methoden der vorange—
gangenen kiinstlerischen Revolution zu blirokratisieren und zur

Grundlage einer neuen Orthodoxie zu machen,«8
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Grundsiltzlich gab es fiir ¢lnen Klinstler zwei Mtglichkeiten,
diese Epoche des Aufbruchs (dle ja doch den Untergang bereits in
sich trug) zu erleben und mitzugestalien: Die - etwas Uberspitzt
gosagt ~ »Uifentliche= und die »privatex, Was Mahler betrifft, so
hatte er sich voﬁ Anfang an fiir die zwalite, »private~ Haltung ent-
schisden, was notabane nichts an der herausragenden Stellung #n~
derte, die er als Komponist und Dirigent im Musikleben der Zait
bekleidets. Das Gaffihl, »dreifach heimatlosw zu sein - »als Bbhme
unter den Osterrelchern, als Osterreleher unter den Deutschen und
als Jude in der ganzen Welt«9, das er schon als 18jdhriger (wihrend
seiner Zeit als Kapelimelster In Bad Hall) geuBert hatte, blieb fiir
sein ganzes Leben bestimmend und dringta ihn in cine =»Privatheit«,
in der die »8ffentlichen~ Ersignisse des politischen, gesellschaft-
lehien und kulturellen Lobens nur dann von Belang waren, wenn sie
lhn unmittelbar berﬂhr;cn.

- Mahlers emphatische Trennung der Alltags- und der Kunst-
welt bedeutet zugleich eine emphatische Asthetisierang der Kunst,
schreibt Hans Heinrich Eggebrecht, »Die eine Ebene, auf der Mah-
lers Mustk ihr #sthetisches Dasein als Kunst inteasiviert, ist die der
Absonderung der Kunst gegenliber der Wirklichkeit in jener Radika-
littt, die durch das Hineinnehmen der realen Welt In die Kunstwelt
verursacht Ist, Denn je intensiver Musik den Widerspruch der bei-
den Welten erfaBt, desto filhlbarer deckt sie [...] den Rif auf zwi-
schen sich selbst und der wirklichen Wirklichkeit, die sie be-
nennt,«!0 Anders gesagt: Die Welt, deren Untergang Mahler voraus-
geahnt hat, war nicht die, sondarn seine Wealt,

Diese radikale Subjektivitit ~ bedingt aueh durch das Gefithl,

*Uberall ein Eindringling, nirgends erwtinscig=l! 2y sein - zeigt
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sich auch in den Fragen, die ihn (nach dem Zeugnis Bruno Walters)
2¢it ssines Lebens quilten: »Auf welchem dunklen Untergrunde ruht
doch unser Leben. Von wo kommen wir? Wohin fUhrt unsar Wag?
Habe lch wirklich, wie Schopenhaver meint, dies Leben gewollt, be-
vor ich noch gezeugt war? Warum glaube ich, frei zu sein und bla
doch in meinen Charakter gezwingt wie In ein Gefiingnis? Was ist
der Zweck der MUhe und des Lelds? Wie verstche ich die Grausam-
keit und Boshelt in der Sch8pfung cines giltigen Gottes? Wird der
Shon des Lebens durch den Tod endlich enthlillt werden 7«12 Man
kann sich kaum vorstellen, dafl jemand wie Karl Kraus - der viel~
leicht »&ffantlichstes Vertreter des Wiener Gelsteslebens jener Jah-
re ~ je elnen Augenblick auf derartige Gedanken verschwendet hit~
te; und wenn, dann hdchstens, weil »in einem geordneten galstigen
Haushalt ein paarmal im Jahr ein griindliches Reinemeachen an dear
Schwelle des BewuBtseins statifinden sollte=!3, wie es in einem sei-
ner Aphorlsmen heigt,

Die puritanische Maxime, in der Welt zu sein, aber nicht Teil
yon ihr, verbindet Gustay Mahler in gewisser Weiss mit dem Herzog
Jean Floressas Des Esseintes - der Hauptfi gur des 1834 entstande-
nen Romans A Rebours (*Gegen den Strich«) von Joris Karl Huys-
mans, der »Bibel« der décadence. »Wie ein Einsiedler war er reif
filr dle Einsamkeit, des Lebens milde, von dem er nichts mehr er-
wartete: gleich einem Mnch war er voa unendlicher Mudigkeit er-
fafdt; er wollte sich sammeln, nichts mehr gemein haben mit den
Profanen, dle, fiir ihn, nur ihre Zweecke verfolgien und Dummkdpfe
waren.«'* Und so, wie Des Ess¢intes seine ganze Kraft und sein
ganzes Vermdgen darauf verwendet, sein Dasein nach den Vorstel~-

lungen eines bis ins letzte Detall durchdachten Asthetizismus zu
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ordnen, so gilf Mahlers cinziges Streben seiner Musik und ~den
furchtbaren Geburtswehen, die der Schispfer elnes solchen Werkes
ericidet. Bevor sleh das 3lles in seinem Kopfe ordoet, sufbaut und
aufbravst, muf viel Zorstreuthelt, In=slch~versunken~-Sein, fiir die
Auflenwelt Abgestorben-Sein voraus gchcn-ﬂls, heifit es in einem der
Briefe a0 Anng von Mildenburg aus der Entstehungszeit der dritten
Symphonls,

Der Splendld Isolation!, als die Mahler gelegentlich seine Eho
mit Alwa und ihr zuriiek gezogenss Leben bezeichnete, entspricht
auch ein »Isolationismus+ seiner Musik, der jhn aus seiner Zait
heraus in eine (wie es Eggebrecht genannt hat) »A-Historizitii«
versetzte. Da Mahler sich - abgeseiren von dem kurzen Nistzscha-
Text in seiner dritten Symphonie - mit keinem der zahliosen Dich-
ter seiner Zeit und seiner Nihe wirkileh befaBt und stattdessen
Verse von Tirso de Molina, Klopstoek, Leander, Rickert, Goethe,
Bachstein oder aus der Volksliedsammlun g Des Knaben Wunderhorn
vertont hat, ist ¢benso charakieristisch flir diesas geschichtsfremda .
Gefiihl wie die textlichen VYerdnderungen seines im Augus:lt 1901 ent~
standenen Rilckert~Liedes =leh bin der Wels abhanden gekomniens,

Wo es bel Rilekert (in der dritten und Jetzten Strophe) heifdt:

Ich leb’ in mir und meinem Himmel,
it meinem Lieben, in melnem Lied.

hat Mahler den Text abgedndert in:

Ich leb’ glizin in melaem Himmel,
in meinem Lieben, In meinem Lied,

»Dies usurpatorische Verhalten zum vorgegebenen Text ist zewollt
und vermittelt~, hat Hans Mayer dazmu angemerkt, »Jeder von Mahler
Xomponlerte Text wird von it = virtyell - ajs ein Text Gustay

Mahlers verstanden und entsprechend behandelt, {..] Das lch hat
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sich zur Welt gemacht.«l?

p— P

MUSIK 3 535
Gustav Mahler, »{ch bin der Welt abhanden gekommen«

Kathleen Ferrler, Alt; Wiener Philharmoniker, Bruno Waltsr

CD Decca 433 477-2 ’ TRACK 1

[l L T T —— e o i b

Wenn sich aber =das Ich zur Welt gemacht« hat, dann ist der Welt-
untergang nichts anderes als der Untergang des Iohs; dann sind all
die zahllosen Chiffren des Todes in Mah;lcrs OEuvre - vom Traver—
marsch der arsten Symphonle bls zum »Abschied= des Lleds von der
Erde - nichts anderes als subjektlve AuBorungen jenes von Freud
beschriebenen Unbehagens in der Kultur: des »Stérungen unterswor-
fenen Ichgefihls«, der »nicht bestindigen Ichgrenzen+, des »Aus-
der-Welt-Fallens+, wie es bei Christlar Dietrich Grabbe heiBt, Wo=-
mit wir wieder belm »Isolationtsmus« wiren: »Gewolita Verelnsa~
mung, Fernhaltung von den anderen ist der nichstliegende Schutz
gegen das Leld, das einem zus menschlichen Beziehungen erwachsen
kann, Man versteht: das Gliick, das man auf dlesem Yeg erreichen
kann, ist dss der Ruhe, Gegen die gefirchtats AuRenwelt kann man
sich nicht anders als durch irgendeine Art der Abwendung vertei-
dlgen, wean man diess Aufgabe fir sich alleln 1§sen will 18
Adornos Behauptung, »das Mahlersche Sub Jekt ist weniger See~
lg, die slch bekundel, als ein selner selbst unbewuptar politischer
Wille, der das Hsthetische Objekt zum Glelchnis dessen macht, wozu
er dle realen Menschen alcht veranlassen kann*lg, wirft indessen
dle Frage auf, ob Mahler durch seine Musik »dle realen Menschenw
zu irgendetwas (und wenn ja: zu was?) veranliassen wollre? Oder
anders gefragt: Ob seine Werke tatsichlich so etwas wie »(Ge-
brauchsanweisungen zum Weltuntergang« darstellen ~ aus der Er-

Kenntnis heraus, dab disse Welt ohnehin dem Untergang gewelht

FiGE
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war, und daf3 es galt, das Ende ~ wenn e schon einmal nicht ab-
wendbar war ~ wenigstens in einer der kosmmischen Grife und Ge-
welt des Erelgnlases angemessenan *>Ingzenierung= zu vollzishan?

Einem Komponlsten wie Arnold Schnberg wire s wohl nie in
den Sinn gekommen, die »Zarstérun g~ der bestehenden Harmoni¢leh~
re, die er betrieb, k8nnte aus dera Lot und zum blofBen Selbstzweel
geraten; der Ubergang von der traditionellen Dur/Moll~Tonalftat zur
Dodeknphonle vollzog sich flieBend, Schritt fiir Schritt, und wo im~
mer ¢r in der musiktbeoretischen Topographle elne Ragsl abtrug
oder eine Tradition einrif3, errichiete or sogleich etwas Neues -
nicht ahnend freillch, das dieses Neue erst 2wej Weltkriege sphiter
als (allgemein)gliftiger Broatz des Alten erkannt und an¢ annt wer-
den witrde, Bel den Symphonien Mahler dagezen ist ~die Idae derl
Destategrations (Adorno), dis sieh vor allem in seinem formalen
Denken #ufset, von vornherein vial = bypertroph, um die von
Beethoven festgesehriabene, neunfacy sankiionierte Gatiung durch
etwas Neues, in sich Stimmiges und Gilltiges ersetzen zu wollen und
7u kXOpnen. Auch saine *Weltensymphoniew, bei der das »Jammerle-
ben<und »Gekrelsch= des Menschen »in den grofken Akkord ein-
stimmen solt«20, blisb letztlich das vavolleadese Stilckwerk, das er
als Dirigent der Wiener Hofoper hinterlieR.

Der Per“qspem-ad-asrra—(}edanke, ¢er sich in Mahlers (ganz
auf ibre Finalsitze hin angelegien) Svm~1onien duBert, scheint af~
lerdings zunehmend in sein Gegenteil verkenrt mu sein, Wo in der
Z-seiten aoch das »Aufersiehen~ und in der Visrien »~die aimmli-
schen Freuden« das Werk beschlieRen, vollzions sich spdtestens ia
den kataklystischen Hammerschiigen der Sechsien 2in Zerstorungs—

werk, das in der Siebenten als dumpfes, dunkles Echo aacaklings,
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(War daﬂ.;.'l eln allgemeines curopiilsches Endzeit-Gefyhl vermutet,
dex sei darau erinnert, wie glelehzeitig in Frankreich Symbolismus
und Impressionismus mit den rartesten, nur vorsichtig hingetupften
Klangfarben arbaiten und Jedes Forle fast Engstlich vermelden; zwi-
schen einem Werk wie Debussys Pelléas et Méltsande und Mahlers
sochater oder siebenter Symphonte schelnt es so gut wie keine Be~
rihrungspunkte zu geben.)

Im ersten Band seiner Mahler-Trilogie ~ Die geistige Welt Gu~
stav Mahlers in systematischer Dar.vteihmgn - hat Constantin Flo-
ros 1977 dberzeugend dargelegt, daf dia Deutung der Mahlerschen
Symphonik als »absolute Muslk= in den Berelch der Legende gehbrt,
Flir uns von besonderer Bedeutung ist dabel der Abschaitt Uber
Mahlers »Glaube an die Lehre von der Pridestination = Kunst als
Anlizipation des Sehicksals+22, in dam sich Floros vor allem auf die
Mahler-Monographie von Richard Specht®? beruft. Der Komponist
habe = so heift es da - »sein Schaffen immer wieder wie cine Her-
ausforderung des Schicksals empfunden und hat aur zu oft damit
recht behalten: oft ist es jhm geschehen, daB er in Tlnen dichtete,
was spiter erst eintraf, und selbst die Tragddie seines Todes wird
der, der mit ahnendem Verstehen in dieser Musik 2u forschen ver-
mag, in 1hr finden, Bine qualvolle Kraft der inneren Wahrheit, wie
sle nur in den Schdpfungen der ganz GroRen zu finden ist,~ Und
nach einer Aussage Paﬁl Stefans: »Mahler pflegte zu sagen, daf saj-
ne Werke vorausgenommene Erlebnisse seien= - das bersits zitierts
*Antlzipando des kommenden Lebensw,

Auch wenn der Gedanke, Mahler knnte in seinen Symphonien
nicht nur das eigene Schicksal, sondern dag seiner ganzen Epoche

thematislert haben, bei Floros nur am Rande angesprochen wird,




19/87/1953

1523

+43-2651-7968 LRMICHAEL STEGEMANMN PARE

15
dlirfte dieser »Sffentlichew Aspekt im kiinstlerisehen Selbstver
stindnis d2s Komponisten eine ebenso grofe Rolle gespielt haben
wie der eprivate= Seln Anspruch, in seiner Musfk »den ganzen (also
fihlenden, denkenden, atmenden, leldenden) Menschen~ zum Aus~
druck zu bringen, ironllzlert »das Aufgehen des Einzelnen in der
Masses, mit dem sich Elias Canetti so eingehend beschiftigt hat ~
diesen »raunschhaften Zustand, die Steigerung der Erlebnism&glich-
kelten, das Mehrwerden der Person, dis aus ihren Begrenzunyzn
bersustritt, zu anderen findet, denen es ihalich srgeht, und mit
ihnen zr:mammen eine hohere Binhelt blidet24, In dlesem Sinne ist
Mahlers Werk nicht nur »Musik aus Kakanlen, wie Kyrt Blaukopf
1969 in selnem Buch Gustay Mahler oder Der Zeligenosse der Zu~
kunft geschrieben hat « »Klang gewordene Ringstrafenmonumentali~
tdt und zugleich erschiaffende Mdigkeits?S -, sondern auch Muslk
Uber und filr jenes kaiserlich-konigliche Doppelnon archie-Monstrum,
dessen Untergang Robert'Musil in seinem Mann ohne Eigenschaften
mit Worten ¢benso wunderbar beschrieben hat, “wie es Mahler in
Tdnen und Khingen gelungen ist: Zum Beispiel im zweiten Satz sai~
ner zweiten Symphonie, Uber dessen scheinbar so nalve, bleder~
meierliche, sehr gemdchliche 3/8-Takt-Seligkeit beraits die dunklen
Schatten des Sturmes fallen, der im fUnften Satz wild heraus fahrend

seine ganze apokalyptische Kraft entfalten wird.

MUSIK 4 ca.5:00
Gustav Mahler, Symphonie Nr.2 c-mall

2.5a17: Andante moderaio (Anfang)

Oslo Philharmonic Orchestra, Marlss Jansons

CD Chandos (Koch/Schwann) 8838/9 CD 1, TRACK 2 (bis ¢a.5:00)

——— . 2 e, s

Als einen »Traum vom Glick« bat Mahler diesen Satz (in einem

Brief an Max Marschalkzs} charakterisiert. »Wenn Sie dann aus die-
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sem wehmliltigen Traum anfwachan, und in das wirre Leben zuriick~
milssen, so kann ¢s [hnen felcht geschehen, daf3 Thoen dlsses unauf-
hrlich bewagte, nie ruhende, nie verstzndliche Getricbe des Labens
grauenhaft wird [,.], Sinndos wird nen da das Leben, und ¢in
grauenhafter Spuk, aus dem Sie vielleicht mit einem Schrei des
Ekels auffahren

Das Glick als Traum, der Spuk des »wirren Lebens+ als Wirk-
llchkeit: Pessiralamus? Den vielen Schlagworten, die das Stil- und
Lebensgefiihl des Fin de siécle kennzeichaen - décadence und ennui,
Symbolismus und Impressio:.ismus, Naturalismus und Asthetizismys. ..
~ hat Egon Friedell {n seinor Kultirgeschichte der Newzelt den Be~
griff des »amor vacujx hinzugefligt, den er als besonders, bedroh-
liche Spiefart elnes durch und dureh pessimistischen Skeptizismus
defialert: =Solange man noch Uber Ssin oder Nichtsein philosovhiert,
ist es nieht sehlimm«, schrefbt Friedell, »Diese neven Skeptiker des
Lebeas aber hatten berslts auf sehdr zu philosopbieren; und hier
begann die Gefahr, Sie gaben ihrer Zait das Gepriige, sie waren in
allen StraBen ynd Riumen zu flnden, in Klubs und Kasernen, Kir-
caen und Kontoren, Horsilen und Balls¥len, #berall, Sis waren keine
Zynlker. Aber trotzdem wagte niemand in ihrer Nihe, positiv zu
sein, Thre Kraft war die vis fnertie [der Lebenstiberdruf], ibire
Leidenschaft der amor vaeyi (die Liebe zur Leere],+27

Eines der vielleicht merkwijrdigsten Dokumente jener disthe-
tisch verbrimren (und dadurch um so fataleren) Todessehnsucht Jst
das kleine Versdrama Der Tor und der Tod, das der damals erst
19j4hrige Hugo von Hofmannsthat 1893 zu Papier brachte, und des-

sen Schluf3 ich [huen hier zerne varlesea mgehta,
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Da tot muin Leben war, sei du meln Leben, Tod!
Was zwingt mich, der ich beides nicht erkenne,
DaR ich dich Tod und jenes Leben nenna?
In-eins Stunde kannst du Leben pressen,
Mehr als das gaaze Leben konnte halten,
Das schattenbaite will ich ganz vergessen
Und weih mich delnen Wundern und Gewalten,
Kann szin, dies {st nur sterbendes Besinnen,
Heraufgesplilt vom t3dlich wachen Blut,
Doch hab ich nis mit allen Lebenssinnen

%0 viel ergriffen, und 2o nenn ichs gut
Wenn Ich jetzt ausgsltscht hinsterben soll,
Moln Hirn yon dieser Stunde slso voll,
Dann schwinde alles blasse Leben hin:
Erst, da Ich sterbe, aplir ich, daB Ich bin,
Wenn elner trilumt, so kann ein Ubermas
Getrfiumien Flthlens Jhn erwachen machen,
So wach ich Jetzt, im Filhlenstibermal3,
Vorm Lebenstraum wohl auf im Todeswachen,
(Er sinkt tot zu den Fli8en des Todes nleder.)

DER TOD (indem er kopfschilitelnd langsam abgeh:)
Wie wundervoll slnd diese Wesen,
Dle, was nicht deutbar, deanoch deuten,
Was nie geschrieben wurde, lesen,
Verworrenes beherrschend binden
Und Wege noch Im Ewig~Dunklen finden, 28

Wie die Lemminge werden sich dlese Toren zwei Jahrzehnte sphiter
= Rilkes Cornet und Hofmannsthal Tor und Tod im Tornlster - in
den Abgrund des Krieges stilrzen, Wirc man zynisch, k8nute man
sagen: Bitte, sie haben’s ja nieht anders gewollt!

Sicher: Hitte man Hofmannsthal vorgehalten, er habe in sei-
nem Varsdrama einer t3dlichen Lust am Untergang gehuldigt, die
geradewegs in dle Katastrophe yon 1914/18 flihren mupte - er wire
wohl schier entsetzt gewesen. Weder er noch all die anderen, die
den »amor vacul= kultivierten, waren sich iber die Tragweiie ihres
(selbst)zerstorerischen Pessimismus im klaren. Sie ahaten nicht, dal3
die Dialektik von »Lebenstraum= und »Todeswachen~, mit der sle
aur zu kokettieren glaubten, lingst Realitit geworden war; daf sie
selbst es gewesen warea, die den Krizg herbeikomponiert, herbeige-
dacht, ~geredet und -geschrieben hatten; daR sie es zewesen waren,

die das Szeaarlo dieses Weltuntergangs entworfen und in inren Wor~
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ten und Werken quasi dle #(Gebrauchsanweisung geliefery hstten,
nach der sich die Katastropha dann tatsiichlich vollzog; daf sie be-
relts »in disser gyofen Zaltx gelebt hatten, die Karl Kraus im No-
vember 1914 in geiner Fackel baschrieben hat: =~Diese grofie Zait,
die ich noch gekannt habe, wies sle so klein war; die wieder klein
werden wird, wenn ihy dazu noch Zeit bleidt; [...] diese Zit, in der
¢ben das geschieht, was man sieh nich vorsiellen konntd, und in
der geschelten muB, was man sich nicht mehr vorsiellen kann, und
kbnnie man es, es geschiibe nicht -; diese erste Zeis, die sich zu
Tede gciacht hat vor der Mligllchk:eit, daf sle ernst werden kénn-
te,~29

*»Und nun f#llt elo¢ schwarze Wolke Uber Europa=, stellte
Frledell zum AbschluB seiner Xulturgeschichtlichen Betrachtungen
lakonisch fest, »Und wenn sie sleh wieder teilt, wird der Mensch
der Neuzeit dabingegangen sein: weggeweht in dis Nacht des Gawe-
senen, In die Tiefe der Ewigkeit; eine dunkie Sage, ein dumpfes Ge-
riieiat, elne bleiche Erinnerung, Bine der zahilosen Spielarten des
mongehlichen Geschlechts hat thr Ziel erreicht und 1st unsterblich:
zum Hllde geworden, «30

oy Werk Gustav Mahlers, der diesa dem Untergang geweibte
*Endzeit~ In seinen Symphonien vorausgeahat und vorweggenommen
hat, lebt dag Geschlecht L;ds heute fort - vielleicht allerdings nur
deswegen und nur so lange, weil und wie wir selbst in einer sol-
chen »Endzeit« leben, bis auch wir ynsterblich: zum Bilde geworden

sein werden,
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