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"Schdne Stellen" - Kunst oder Kitsch

Anmerkungen zur Musik Gustav Mahlers
Vortrag beim Mahler Symposium in Toblach, 21. Juli 1995

Es gehort zum Selbstversténdnis "gebildeter Horer", Musik als Ganzes wahr-
zunehmen, d.h. strukturelf zu héren. Afomistisches Horen ist ihre Sache nicht.
Denn dieses orientiert s-ich unter Vemachlé;sigung musikalischer Zusammen-
hange vornehmlich am Reiz der "schbnen Stelle”. Atomistisches Horen ist
vielleicht eine den Schiagern oder Videoclips angemesseng Reaktionsform.
Jede hoher organisierte Musik dagegen kann im allgemeinen sinnvollerweise
nur strukturell gehdrt werden. Trotzdem muB durch den Blick auf das Detail die
Erfahrung des Zusammenhangs nicht verloren gehen. Denn das musikalisch
Ganze ist "wesentlich ein Ganzes aus mit Grund aufeinanderfolgenden Teilen
und nur dadurch ein Ganzes".

Theodor W. Adorno , aus dessen 1965 gehaltenen Rundfunkvortrag "Schone
Stellen" ich hier mit Sympathie zitiere, hat uns auf das dialektische Verhaltnis
von Totale und Detail aufmerksam gemacht. In seinem Rundfunkvortrag hat
er, wie ich meine, die Sache wie folgt auf den Punkt gebracht: "Zum richtigen
Horen von Musik gehdrt das spontane BewuBtsein der Nichtidentitét von Gan-
zen und Tellen ebenso hinzu wie die Synthesis, die beides vereint...An vielem
musikalisch Einzelnen...haftet eine Farbe, die nicht im Ganzen sich verflich-

tigt. Zuweilen neigt man dazu, darin das Beste zu suchen." (Adorno)
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Jetzt, meine Damen und Herren, schlage ich vor, daB wir uns dem Anspruch,
den der Begriff des strukturellen Hérens stellt, fir eine Weile entziehen; un-
seren Blick ohne einen Anflug von schiechtem Gewissen auf die "schonen
Stellen" bei Gustav Mah.’ef richten; ja, sogar mit nicht unbegrindeter
Hoffnung, "das Licht der Schonheit von Einzelheiten" wahrnehmen zu kdnnen,
das Licht, das den Schein tilgt, "mit dem Bildung Musik (berzieht und der mit
ihrem dubiosen Aspekt nur allzugut sich versteht: sie - die Musik als Ganzes
(Anm.d.Verf.) - sei bereits das glickliche Ganze, das der Menschheit bis
heute sich versagt. Deren Bild wird festgehalten eher von dem versprengten

Takt als von der sieghaften Totale." (Adorno)

Versuchen wir zundchst, einen solchen "Takt", eine "schone Stelle", aus dem

ersten Satz der Zweiten Symphonie zu destillieren..
Belsplol 1; Zweite Symphonle, 1.Salz, 2 Takle vor Zif.7 bis 1.Viertal Takt 123 { ausblenden)

Und warum nicht auch aus den beiden Anfangstakien des 4.Satzes der Neun-

ten Symphonie, dem Unisono der Violinen:
Baispiel 2: Neunle Symphonie, 4.Satz, Takte 1 und 2 (im 3.Takt die ersten zwel Viertal langsam ausblenden}

Es gibt wohl ungezéhlt viele Stellen bei Gustav Mahler , die wir in stillschwei-
gender Ubereinkunft "schén" finden wiirden und die fir den einen "Kunst", far

den anderen "Kitsch" sind.




Machen wir einmal die Probe aufs Exempel und héren jetzt zwei weitere

Beispiele aus Gustav Mahlers Symphonien.

Baispiel 3: Drille Symphonis, 3.Satz, Zif.13 bis Takl 267

Balsplel 4: Achte Symphonia, 2.8atz, Ziff. 106 bis nach Jif. 107

Wir horten zwei Stellen aus dem 3.Satz der Dritten und dem 2.Satz der Achten
Symphonie. Reflektieren wir nur filichtig Uber vermeintlichen Kitsch oder
kitschnahe Stellen, insbesondere also (ber die Eindricke, die von den beiden
zuletzt zitierten Beispielen ausgeldst werden kénnen, werden wir feststellen,
daB sich der Kitschbegriff nicht durch Adjektiva wie "sentimental” oder
*siiRlich" ersetzen 1a8t. Diese tragen zwar zustzliche Bedeutungsnuancen ins

Urteil, definieren aber den Begriff nicht.

im Falle der Achten Symphonie verhalt es sich mitunter so, daB sie - als
Ganzes oder in Teilen - fir "kitschig" gehalten wird, schon weil das "litera-

rische Programm" bzw. die vertonten Texte fr "kitschig" gehalten werden.

Bekanntlich soll Mahler beim Betreten seines Komponierhausls in Maiernigg
die plétzliche Eingebung gehabt haben, dem ersten Satz der anstehenden
Achten einen Pfingsthymnus aus dem 9.Jahrhundert zugrundezulegen : "Veni,
creator spiritus” ("Komm, heiliger Schdpfergeist"). Die Unterhaltungsabteilung

der Musikforschung, die vornehmlich Bonmots zutage fordert, - oder erfindet -




ist in diesem Zusammenhang auf Hans Pfitzner gestofien, der, als er horte,
daB Mahler diesen Text vertonte, gefragt haben soll: "Ja, und wenn er nun

nicht kammt?"
Beisplel 5: Achia Syrnphonis, 1.5alz, Anfang {subifto) bis Ziff.3 {SchiuB auf dem 1.Viertel)

Mahler scheint sich der Gefahr, daB seine sogenannten Programme die
Rezeption seiner Werke unginstig beeinflussen kénnten, durchaus bewuBt
gewesen zu sein, denn er hat sie spater zurGickgenommen. Aus der Welt sind

sie deswegen nicht.

Zur Zweiten Symphonie beispielsweise sind mehrere Programmentwirfe tber-
liefert, darCiberhinaus programmatische AuBerungen des Komponisten. Den
entscheldenden AnstoB zur Komposition des Chorfinales hatte Mahler
bekanntlich in der Hamburger Michaeliskirche wahrend der Trauerfeier flr den
von ihm sehr verehrten Hans von Bifow empfangen. Mahler beschreibt
diesen bedeutsamen Moment in sinem Briet an Arthur Seidl:

"Die Stimmung, in der ich dasaB und des Heimgegangenen gedachte, war
so recht im Geiste des Werkes, das ich damals mit mir herumtrug. - Da
intonierte der Chor von der Orgel das Kiopstock-Lied "Die Auferstehung"! -
Wie ein Biitz traf mich dies und alles stand ganz kiar und deutlich vor meiner
Sealel Auf diesen Blitz wartet der Schaffende, dies ist die "heilige Empfang-

nis"l Was ich damals erlebte, hatte ich nun in Ténen zu erschaffen. &
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Baigpial 8: Zwaite Symphonie, 5.5atz, Ziff.48 bis Takt 732 1.Halbe

Der Umstand, daB wir relativ viel Ober Gustav Mahler auch als Privatperson
wissen, konveniert einem Voyeurismus, der zum Schwatzen verleitet,
Talkshows beispielsweise, vom Fernseéhen massenhaft ausgestrahlt, iegen
davon Zeugnis ab. Daher verwundert es nicht, da immer wieder von Mahlers
Musik als Abbild seiner Seele gesprochen wird. Das alles hat zwar die Popu-
laritat Mahlers sehr befordert, 13uft aber in etwa auf dasselbe hinaus, als
versuche man, der Popularitdt Mozarts mit Hilfe von Mozartkugeln Nachdruck

zU verleihen.

Mahlers Musik als Abbild seiner Seele unter die Leute zu bringen, ist ein
bereits in hohem MaBe kitschverdéchtiges Unterfangen. Wie billig eine solche
Mahlerauffassung auch sei, ihr Preis ist jedenfalls zu hoch gemessen an dem,
was sie unterschlagt. Sie will vor allem nicht wahrhaben, daB Mahlers Musik
im allgemeinen nicht Subjektivitat ausdrdckt , sondern diese in ihr Stellung zur

Objektivitat bezieht. Insofern ist Mahlers Musik kein Seismogramm der Seele.

Gerade das, was man Mahlers melaphysische Intention nennen kbnnte,
duBert sich in seiner Musik nicht unmittelbar subjektiv oder autobiographisch,
es erscheint vielmehr als ein durch das Subjekt Vermitteltes, seiner Biographie
bereits Entriicktes. Dem widerspricht die Tatsache durchaus nicht, daB far
Mahler Erleben die Voraussetzung seines klnstlerischen Schaffens war. Es

kommt allerdings ganz entscheidend darauf an, welchen Grad von




uEu

Sublimierung des Wirklichen oder bloB Vorgesteliten (z.B Woeltlauf, Weltauf-

fassung) wir den Werken Gustav Mahlers zu konzedieren bereit sind.

Natlrlich gibt es auch Sticke von Mahler , die ausnahmsweise als "Ticks des
Subjekts" (Adorno) zu interpretieren sind. Dazu gehdrt vor allen anderen das
Adagietfo aus der Funften, das als "schdne Stelle" die Grenzen zum Genre-
haften zu berlhren scheint. Gerade aber weil es eine Ausnahmeerscheinung
in Mahlers Symphonik darstellt, taugt es am allerwenigsten dazu, etwasl
Reprasentatives ber Mahler als Knmponisf zutage zu fdrdern, Es bestéatigt
durch seine Stellung innerhalb der Symphonien im Gegenteil, daB die
Biographie Mahlers es uns, wenn Uberhaupt, nur in Ausnahmefallen erlaubt,
Kurzschliisse auf eine bestimmte Komposition zu ziehen,

Es ist wohl richtig, daB das, was am Kunstwerk zahit, nur "seine Gestalt und
ihre Implikationen" sind und nicht "dis subjektiven Bedingungen des Ent- |
stehens". Allerdings kann eine solche Betrachtungsweise doch nur fir solche
Erkenntnisse gelten, die eine musikalische Analyse zu Tage fordern will.
Diese aber glauben wir im Rahmen dieser Untersuchung mit Grund gar nicht

bemhen zu missen.

Wir sind uns natdrlich dartber im klaren, daB wir uns durch den Verzicht auf
musikalische Analysen hier selbst dem Vorwurf aussetzen, Kitsch lediglich als

eine Ideologie entlarven zu wollen, um diese gegen eine andere auszu-

tauschen.
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Sollte es denn geniigen, sich, so wie Im Falle der "schonen Stellen”, auf ein
stillschweigendes Einverstandnis zu berufen, weil "man” ja chnehin weif3, was
"kitschig" sei und was nicht, und vor allem, daB es sich bei Kitsch um etwas

handele, das zu dekontaminieren sei, also Abfall ist? Selbstverstandlich

gendgt es nicht.

Es ist jedoch fraglich, ob beim Kitsch Uberhaupt etwas fur seine Deutung
Wesentliches am Gegenstand selbst gewonnen werden kann. Die zahlreichen
Kriterien des musikalischen Kitsches, die bisher am Gegenstand selbst ent-
wickelt wurden, sind solche, die vielleicht beschreiben, aber nich! begrinden

kdnnen.

Jedenfalls wollen wir die These vertreten, wonach Kitsch etwas ist, was sich
nur aus der Relation zum Subjekt erklaren 1aBt. Anders ausgedrlckt: wir
halten nicht den Gegenstand wesentlich fir den Kitsch , sondern seine

Funktion .

Zuriick zum Adagietto: Horen wir zunachst den Beginn des Adagieltos in einer
historischen Aufnahme aus dem Jahre 1947. Es spielt das New York Philhar-
monic, es dirigiert Bruno Walter.

Belspiel 7: Finfte Symphonie, 4.8atz, Adagietlo, Takt 1 bis Ziff.1 {fangsam ausblendan)

(Aufnahme Bruno Wafler, New York Phitharmonic , 1947)
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DaB es sich bei dem fur Alma geschriebenen Adagietto um einen Sonderfall
handelt, scheint auf der Hand zu liegen. Wir wissen jedenfalls, daB Gustav
Mahler das Adagietto als einen "Liebesbrief" an Alma Schindler, seine

spéatere Ehefrau, gedacht hat - und das interessiert uns.

Aber wissen wir denn, was Mahler wirklich gedacht hat als er das Adagietto
schrieb? Das wissen wir nicht. Oder kdnnen wir etwa alle seine Beweggriinde

nachvoliziehen? Auch das kdnnen wir natrlich nicht.

Deswegen rechifertigt Mahler als psychologisches Subjekt auch im Hinblick
auf das Adagistto , trotz dessen erkennbarer Sonderstellung als "Liebesbrief",
keine schl(issigen Erklarungen flr den musikalischen Einzelfall. Es hilft uns
aber moglicherweise, Ursachen fur Tendenzen und Strukturen aufzuspliren,

die fir die Gesamtheit seines Werkes reprasentativ sind.

Wir wissen, dal3 Mahler in Ansehung der Gberkommenen musikalischen
Formen bereits auf unfestem Boden stand. So war etwa die klassische Form
der Symphonie, namentlich die des Sonatensatzes, nicht mehr verbindlich, um
nicht zu sagen zerbrochen. Um so mehr war Mahlers kompositorische Arbeit
vom Kampf mit dem spezifischen Material begleitet. Vieles von dem, was Mah-
ler verwendete - vor allem das von ihm bruchstickhafte Verwendete, das
scheinbar Banale und Volkstumliche - hatte bei inm wesentlich konstruktive
Bedeutung. Es ist weniger der Einfall , der zahlt, vielmehr zahlt dieser hiufig

uberhaupt nur insoweit, als er Form ersetzt, also selbst Form herstelit.
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Es wirde hier wohl zu weit fuhren, den sich anbietenden Vergleich mit
Beethoven anzustellen.

Fiir die emotionale Qualitit bzw. fr die psychische Wirkung seiner Musik sind
es aber weder Form noch Material allein, die sie ausmachen. Die Wirksamkeit
seiner Musik hangt vielmehr ganz entscheidend von der psychologischen
Verfassung der Gesellschaft ab, die mit seiner Musik sich konfrontieren 1aBt.
Man konnte auch sagen: Die psychische Wirkung seiner Musik hangt nach wie
vor davon ab, ob der historische Augenblick fur seine Ideen sich eignet.
Mahler hat, indem er komponierte, vielleicht ohne Rucksicht auf die psycho-
logische Verfassung der Gesellschaft seiner Zeit - wie sein Ausspruch: "Meine
Zeit wird noch kommen" auch zu deuten wére - seine Erkenntnis der Wirklich-
keit offenbart. Er war also im wahrsten Sinne des Wortes Realist. Sein Werk,
das Adagietto eingeschlossen, ist daher ein Akt der Verarbeitung von

Erkenntnis.

Hans Heinrich Eggebrecht hat diesen Sachverhalt etwas differenzierter
heschrieben: *...auf der einen Seite die widerliche Zivilisationswelt...,.und auf
der anderen Seite das Andere, das so unberUhrt ist, so chne Zeit und jenseits
von Geschichte, wie in der gegebenen Welt nur Natur sein kann." Und er
benennt die beiden Losungsversuche Mahlers, das Unvermittelpare dennoch
zu vermitteln, der eine ist der gewaltsame, der andere "das Beschwdren des
Adagio-Schénen" . Dieses Adagio-Schone "ist das Andere ...als unmittelbare

subjektive Reaktion des Gemdits auf die negative Welt."
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Keiner der beiden Lésungsversuche taugt aber zur Vermittiung der beiden
Seiten. Jedoch schafft sich Mahler im Adagio-Schénen eine Traumwelt, eine
Art Seelenzustand, "wo es die gegebene Welt insgesamt nicht mehr gibt - nur
noch als Traurigkeit des Schonen und als Weinen der Liebe (sic.) ."

{Eggebrecht, H.H. , "Dis Musik Gustav Mahlars",

Soweit also die Musikwissenschaft. Ich bin im tbrigen der Meinung, daB im
Falle des Adagiettos die Psychoanalyse bzw. ein interdisziplindrer Diskurs
relevante Aspekte der Musik aus verschiedenen Perspektiven beleuchten

kann.

Was im vorliegenden Fall zu leisten ware, ist die Linie der Beziehung zwischen
der historischen Person des Komponisten und seinem Werk verfolgen und
dabei auf einen Aspekt fokussieren, der von zentraler Bedeutung far Mahlers
(Gesamt-) Werk und seine Wirkung sein dirfte, und zwar unter Einbeziehung
der hier wesentlichen Frage, ob und gegebenenfalls was daran kitschig sei.

- An die Maglichkeit, naheliegende Parallelen etwa bel Robert Schumann,
Tchaikowsky und Richard Strauss zu untersuchen, sei hier ebenfalls nur
beilaufig erinnert - . Jenen relevanten Aspekt, der sich durch die psychoan-
alytische Perspektive aufgrund seiner Eignung dazu in besonderer Weise
erschlieBen 1aBt, mdchte ich in Anlehnung an den bekannten Psychoanalytiker
Ludwig Haesler , den "Verfall des Asthetischen™, den "Vertall der kinstler-

schen Sublimierungen” nennen.
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Um schnellstmoglich zu beantworten, worauf diese Untersuchung mit inrer
Befragung der Psychoanalyse hinaus will, werden wir, wie bereits Ludwig
Haesler es in seiner Abhandlung Gustav Aschenbach und sein idol: Uber die
Perversifizierung des Asthetischen in Thomas Manns Novelle "Der Tod in
Venedig" getan hat, den Begriff des Verfalls mit Hilfe des psychoanaly-
tischen Perversionsbegriffs einengen und prézisieren: Mit Perversifizierung
des Asthetischen ist die spezifische Art und Weise des Verfalls gemeint, eine
Form des Verfalls des Asthetischen, die nach dem perversen Modus struk-
turiert ist. Mit dem Begriff perverser Modus bezeichnet Haesler einen spezi-
fischen Modus der Angstbewaltigung, der sich vor allem der sexuell lustvollen
sinnlichen Erfahrung bedient, um Angst zu vermeiden und zu bewéltigen. Die
nach dem perversen Modus lustvoll gebundene, also bewaltigte Angst
erwichst vor allem aus der Konfrontation mit der Wirklichkeit, insbesondere
aus dem Wissen um die Begrenztheit des menschlichen Lebens und der Aner-

kennung der Wirklichkeit des Todes.

Kurz: Perversifizierung bzw. perverse Transformation des Asthetischen meint
jenen ProzeB, durch den das Asthetische zunehmend in den Dienst der
Affirmation des sinnlich schénen Scheins, in den Dienst rauschhafter
Wirklichkeitsverleugnung gestellt wird. In den Dienst dieser Verleugnung wird
schiieBlich alles gestellt, letztlich auch das Hervorbringen des Schonen, des

Asthetischen in einer perversen, asthetizistisch affirmierenden Weise.
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Dieser Proze formuliert eine allgemeine Tendenz in der menschlichen Kultur,
namlich "die auf Konfrontation, Widerspruch und Auseinandersetzung mit der
Wirklichkeit angelegte Asthetik der Kunst zur Affirmation des Bestehenden
und Erwlinschten zu verwehden und zu verwandeln", in einer perversen
Weise also "Kunst zum Gebrauch und Verbrauch, zum schénen Schein, zum
Kitsch , antikritisch gegen die Wirklichkeit und deren notwendige menschen-

wiirdige Entwicklung und Verénderung zu transformieren.”

Damit hat der Psychoanalytiker L udwig Haesler uns eine brauchbare Defini-
tion des Kitschbegriffs an die Hand gegeben. Sie kénnte so lauten: Perversifi-
zierung des Asthetischen zum Zweck der Affirmation des Bestehenden und

Erwiinschten im Dienst der Verfeugnung von Wirklichkeit.

Dieser Kitschbegriff korreliert einer anderen psychanalytischen Auffassung
des Kitsches als einer Beziehungsform des Menschen, der *kitschigen
Beziehung" , die in der uns eher gelaufigen Kitschbetrachtung, das Objekt sei
kitischig, quasi verdinglicht ist. Kitsch als "kitschige Beziehung" verstehen zu
konnen, ist das Ergebnis einer eingehenden Untersuchung von Christian
Kellerer. Dieser Untersuchung, die bereits 1957 unter Titel "Weltmacht
Kitsch" veréffentlicht wurde, verdanken wir erste Einblicke in die Psycho-
dynamik des Kitsches. Wir werden darauf noch zurlckkommen und fragen
uns zunachst, wie sich Gustav Mahlers Adagiefto zu dem in Anlehnung an

Haesler entwickelten Kitschbegriff verhat.? Ist es danach "Kunst oder Kitsch"?
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Es ist der Kitsch , zu dem das Adagietto sich neigt, weil Mahler namlich
etwas der Asthetik der Kunst Wesentliches schuldig zu bleiben scheint. Aber
gs ist trotz der "im Augenblicksrausch hinschmelzenden Schénheit" - Thomas
Mann hat mit diesen Worten bereits die Musik Richard Wagners charakteri-
siert, kein Produkt perverser Transformation des Asthetischen im Sinne
Haeslers. Denn das Adagietto hat in Form und Ausdruck trotz des intendierten
intimen Zwecks - ganz abgesehen von dem Zweck bzw. der Funktion, die es
fur die FUnfte Symphonie hat, eine Funktion lbrigens, die wir bis in seine
konstruktive Instrumentierung hinein verfolgen kénnen - hat also trotz des
intendierten Zwecks als Liebesbrief verstanden zu werden, mehr mit Mahlers
Weltauffassung zu tun als mit einem reinen Liebesgefiihl, das, man mdchte
meinen untiberhdrbar da ist, das aber gleichsam aufgesogen wird von der

"Traurigkeit des Schonen". Vorerst also kein Kitsch.

Oder vielleicht doch? Ja, wenn es sich als ein Stlck Wirkfichkeitsverleugnung
deuten lieBe. Aber verleugnet Mahler denn die Wirklichkeit? Ist das Adagietto
nicht im Gegenteil genau das, womit er eine Beziehung zu ihr herstellt, eine
Beziehung zu der in Bliite stehenden Liebebeziehung? Wir wissen allerdings,
daB Mahler die Angst vor der Konfrontation mit der Wirklichkeit nicht fremd
war, daB ihm die existentiell konflikthafte Anerkennung der Grundrealitdten
menschlichen Leben sogar besonders schwer fiel; denken wir nur an die
Anerkennung des Generationenunterschiedes, und damit der Zeitlichkeit,

insbesondere an den Altersunterschied zwischen ihm und Alma .
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Die Anerkennung allein dieser Tatsache ist Mahler , wie wir wissen, im Laufe
der Jahre immer schwerer gefallen und hat ihn zuletzt in einen existenziellen
Konflikt getrieben. So betrachtet, 1&Bt sich das Adagiefto auch als ein Akt
lustvoll abgesicherter perverser Realitatsverleugnung im Sinne Haeslers, kurz:
als ein Akt lustvoll gebundener und damit bewaltigter Angst, also auch als

Kitsch interpretieren.

Ja, was ist das Adagietto bei psychoanalytischer Deutung denn nun wirklich,

"Kunst oder Kitsch"?

Wir entdacken in Gustav Mahlers Symphenien ratselhaft perfekte Konstruk-
tionen, die jenen Verfall, von dem hier die Rede ist, in det Perfektion der
dsthetischen Form in Erinnerung rufen. Aber zugleich wird in thnen eine -
Mahlers komplizierter BewuBtsein-Struktur vielleicht entsprechende - dialekti-
sche Integration von Harmonie und Apokalypse erreicht, eine dialektische
Integration von Form und Ausdruck, von Denken und Empfinden, von geistig
und sinnlich Schénem, die glicklicherweise nur dem affer ego Gustav
Mahlers, dem Protagonisten Gustav Aschenbach miBlang. Gustav Mahler
dagegen war in der Lage, asthetische lllusionen zu realisieren, und er war
auch im Adagietto von todlich rauschhafter Affirmation weit entfernt.
Deswegen wollen wir sagen, daB das Adagietfo auch bei psychoanalytischer

‘Deutung kein Kitsch ist.
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Gleichwohl ist es aus naheliegenden Griinden fiir "kitschige" Interpretationen
anfallig. Eine solche aus dem Jahre 1988 mit den Berliner Philharmonikern
unter Bernard Haitink mdéchte ich Ihnen anschlieBend vorstellen, nicht ohne
gleichzeitig zu bemerken, daB Haitink trotz dieses sogleich nachprifbaren

"Vergehens" zu den bedeutenden Mahler-Dirigenten zéhit.

Baisplal 8: Finfte Symphonie, 4.5atz, Adagiatto, Takt 1 bis Ziff. 1 {langsam ausbland)

(Aufnahme Berard Haitink, Bartiner Philharmoniker, 1988)

Darf ich Sie darauf aufmerksam machen, daB die Dauer des Adagiettos in der
Interpretation von Bruno Walter , der noch mit Gustav Mahier zusammenge-
arbeitet hat, lediglich 7 Minuten und 37 Sekunden betragt, wahrend Bernard
Haitink sich fast das Doppelte genehmigt, namlich 13 Minuten und 55 Sekun-
den. Die Frage "Kunst oder Kitsch" kann durchaus auch eine Frage der
Interpretation sein; eine Frage des Tempos allein ist sie sicher nicht. In der
extrem langsamaon Einspielung Bernard Haitinks kommt aber hinzu, dag dieser
sich verschiedener, im langsamen Tempo besonders auffalliger, um nicht zu
sagen "kitschiger" Portamenti bedient, die selbstverstandlich nicht in der

Partitur stehen.

Bemerkenswert ist, daB die historischen Einspielungen durchweg die schnell-
sten sind. Die schnellste ist die des Concertgebouw unter Willem Mengelberg
-aus dem Jahre 1826 mit 7 Minuten und 15 Sekunden. Es war der bekannte

Mahler-Spezialist Gifbert Kaplan , der anlaBlich seiner Faksimile-Edition des
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Adagiettos 1992 moderne Dirigenten offenbar davon Uberzeugt hat, daf3 das
Adagietto heute fast immer zu langsam gespielt wird. Interessant ist jeden-
falls, daB Claudio Abbado , der fir das Adagietfo 1980 knapp 12 Minuten

bendtigte, in einer Neueinspielung der Funften 1993 dagegen nur noch 9

Minuten.

Noch ein Wort zum Problem der interpretation im allgemeinen: "Kitschig
interpretieren” kénnte in Anlehnung an den bereits hier eingefiihrten psycho-
dynamischen Kitschbegriff Christian Kellerers heiBen, ein "kitschiges" Verhait-
nis zu dem betreffenden Werk haben. Ein "kitschiges" Verhéaltnis zum inter-
pretierten Werk haben, muB offenbar aber nicht zu einer zwangslaufig
"kitschigen" Interpretation fiihren. Sehen und héren Sie beispielsweise Georg
Solti in einem Gesprach mit dem Referenten wéahrend der Salzburger

Festspiele 1990.

Beispial 8; ATL Plus Video "Classic & la carte” mit Solti, 14710 bis 17715 min.

Der vielleicht "ireudsche" Versprecher Sir George's am Ende des Interviews
scheint zu bestatigen, daB die Ingebrauchnahme eines Werkes - in diesem
Falle als Filmmusik - seine Kitschanfélligkeit erhdht, "kitschige" Beziehungen
sogar begrinden kann. Der Kitsch macht also vor der Kunst nicht halt. Dem
unterliegen Interpreten wie Musikfreunde gleichermaBen. Und ganze Sende-

reihen, sicherlich nicht nur des deutschen Fernsehen, sind so konzipiert.
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Ich denke beispielsweise an die Unterhaltungssendung "Achtung Klassik"
(ZDF) - ein Titel, den man gut beraten ist, wortlich zu nehmen - oder "Ach, wie
verfuhrerisch" (ARD). Ausgeschlachtet werden in beiden Reihen vor allem
"schéne Stellen", So wird das, was ohnehin populér ist, nur noch popularer
gemacht. Die Moderatoren funktionieren dabei ginstigstenfalls als Kuppler,
deren Geschdft es ist, zwischen jhrem Publikum und groen Komponisten
"kitschige" Beziehungen herzustellen; man kdnnte die Moderatoren, soweit
Gewinnerzielung durch Ausbeutung im Spiele ist, auch Zuhdlter nennen: Aus-
gebeutet wird vor allem das Interesse eines Publikums, das, happchenweise
abgefuttert, Teile fir das Ganze halten muB und danach keinen Appetit mehr
auf das Ganze hat. So erzieht man den unmdindigen Hdére r, ein Publikum,
das, seinerseits unschuldig, durch Kitsch in Abh&ngigkeit gehalten wird, in-
dem man das offenkundige KitschbedUrfnis befriedigt, und, da es auf Dauer

nicht zu befriedigen ist, gleichzeitig wach halt.

Was Gustav Mahler betrifft, war es vor allem Leonard Bemnstein , der seine
Musik auBerordentlich populdr machte. Er war vielleicht der erste nach Mahler
selbst, der erkannte, daB diese Musik und die Erfahrungshorizonte, die sie

ermdglicht, "potentielle Massenwirkung" enthalten.

So erklaren sich moglicherweise auch seine umfangreiche Schallplatten- und
Filmtatigkeiten, durch die er nachhaltigen EinfluB auf die Mahlerrezeption

durch ein groBes Publikum, weltweit ausgelibt hat und noch immer ausubt.
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In allem liegt fir Bernstein Verdienstvolles wie Kritisches gleichermaBen.
Kritisch einzuwenden ist vor allem, daB sein Mahler-Bild nicht frei ist von
zahireichen deutlichen VerstdBen gegen Mahlers genaue Partiturangaben, -
pars pro toto seien seine Anfangstempi bei der Wiedergabe der Zweiten
Symphonie genannt - nicht frei von miBverstandener "Volkstimlichkeit", daftr
um so voller von AuBerlichkeiten, bei denen gerade ein groBes, in der Regel
also unvorbereitetes Publikum, nicht mehr untersheiden kann, ob die Authen-

tizitat einer Wiedergabe davon abhangt oder nicht.

"Mundus vult decipi®, sind wir versucht zu sagen, die Walt will betrogen sein.
Aber obgleich Bernstein jene Art von exzessiver Mahler-Exegese betrieb, die
geeignet ist, einen Enthusiasmus chne Verstehen zu férdern - einen
Enthusiasmus, der infolgedessen ein massenhaftes Kitschpotential darstellt -
war er doch als ein von seinem Auftrag Besessener, wissender und leiden-
schaftlicher Anhanger alles Schénen von einem padagogischen Eros beseelt,

das unter seinesgleichen eine seltene Gabe [st.

Haoren und sehen Sie jetzt zwei Ausschniite aus der Vierten Symphonie aus
einem Konzert fiir die Jugend mit dem New York Philharmonic, das im Jahr
des hundertsten Geburtstages Gustav Mahlers, 1960 in der Carnegie Hall

stattfand.

Balspial 10: Leanard Bernstein. New York Phitharmanic, "Who Is Gustav Mahler?" Young People’s Concerts.

Video. Sony Classical 1898 1. Ausschnitt: 2,51 bis 3.39 min. {1.5atz2.)
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L eonard Bernstein war ein genialer Verflihrer seines Publikums. Die Tat-
sache, daB er mitunter banal wirkende Vereinfachungen benutzte, - der
soeben gehdrte Begriif "Happy music” als Synonym flir eine "schdne Stelle” ist
vergleichsweise harmiocs - verstdrt vielleicht den bereits eingangs zitierten
"gebildeten Horer", aber wir wollen auch nicht unterschéatzen, welche Hinder-
nisse Mahlers Musik damals im Wege standen und welche Begabungen
Bernstein tatsachlich einsetzte, um sie zu Uberwinden. Héren und sehen Sie

jetzt den zweiten angekindigten Ausschnitt aus dem selben Konzert.
Beispiel 11; 2 Ausschnitt 8.43 bis 12.06 min, {3.3atz)

Wenn jene - selbstverstandlich nicht nur auf Bernstein zu beschrénkende - Art
exzessiver Mahler-Exegese einem Enthusiasmus ohne Verstehen Vorschub
leistet, und damit flir die Schaffung eines massenhafien Kitschpotentials
urséchlich ist, muissen wir etwas mehr Uber das Kitschbedurfnis, genauer
gesagt Uber seine Motive in Erfahrung bringen. Vor allem mussen wir nun den

Kitschbegriff prazisieren.

Im allgemeinen pflegen wir mit dem Begriff Kitsch einen &asthetischen Gegen-
stand zu belegen, um ein Unwert-Urteil zu treffen und wissen, daB sich die
asthetischen Mafstabe, die wir verwenden, weniger auf thn, den Kitsch , als
vielmehr auf schlecht gemachte Kunst anwenden lassen. Damit aber hat der

Kitsch nichts zu tun.
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Adagietfo oder anderen "schdnen Stellen" "kitschige Beziehungen" haben,
Wir soliten allerdings versuchen, einen Rat Christian Kellerers anzunehmen,
namiich die Kitschkomponenten unseres Erlebens, unserer Auffassungen und

Uberzeugungen, zu durchschauen,

Meine Damen und Herren, ich habe es |hnen schon durch die Dauer meines
Vortrags nicht ganz leicht gemacht. Um so mehr danke ich |hnen fir Ihre

Aufmerksamkeit.

CD- Musikbeispisla:
2. Symphonisa:

London Symphony Orchestra, Gllbert Kaplan
MCA Classles/Plickwick

3. Symphonie:
Concerigabouw Orchestra, Barnard Haitink
Philips Classics

5. Symphonie: {Adagistio}).
Maw York Philharmonic, Bruno Walter
Sony Classical

Eérliner Philharmonlker, Bernard Haitink
Philips Classics

8. Symphonle:
Berlinar Philharmaoniker, Claudio Abbado
DGEG

9. Symphonle:
Berliner Phitharmaoniker, Herbart von Karajan (live 1982}
DGG

Videos:

Interview Sir Georg Solti {in Mondsee bel Salzburg, August 1890} und
Anfang "Adaglstia”, mit Chicago Symphony Orchestra {aus Laser Disc Sony Classical),
aus der Sendareihe mit Petar Girth Ciassic & fa carle , RTL Plus, 4.11,1880

Lecnard Barnstein, Young Peopla’s Concerts , Carmegie Hall, 1960
Einfiihrung und Ausschnitie aus 4. Symphania.
Sony Classical
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Mit diesem Kitschbegriff tut sich ein Kosmos von Kitsch vor unseren Augen
auf. Denn die psychoanalytische Auffassung des Kitsches als eine
Beziehungsform des Menschen beschrankt "kitschige Beziehungen" keines-
falls auf Kitschgegenstdnde. "Kitschige Beziehungen" k&nnen auch zu
"achten" Kunstwerken, darlberhinaus zu anderen Menschen, letztendlich zur

ganzen Welt unterhalten werden.

"Kitschige B.eziehungen" zur Musik Gustav Mahlers herrschen am ehesten
wohl dort vor, wo es an Verstehen mangelt, aber auch dort, wo Kenntnisse
etwa durch MiBverstandnisse oder Interessenkollisionen getribt werden, wo
die Persdnlichkeitsstruktur, der Charakter eines Menschen oder die Situation
eine "Sublimierung ins Unwesentliche" beglnstigt. In gewisser Weise ist jeder
Mensch ein Kitschmensch, namlich auf der "Flucht vor echter Erleb-
nisauseinandersstzung durch billige Gefiihissublimierung im Unechten",
(Keller ) jeder auf seine Weise. Wir alle sind also mehr oder weniger Kitsch-
menschen. Kitsch ist kein auf Kunstausdriicke zu beschrankendes Phanomen,
sondern ein Prinzip unseres Lebens. Das gilt auch flr die historische Person
des uns heute besonders interessierenden Komponisten Gustav Mahfer, dem
wir zwar eine kompliziertere BewuBtsein-Struktur attestiert haben, von dem
wir aber gleichzeitig annehmen, daB er ein Realist war, Kitsch also gar nicht
komponieren konnte. Ob wir das Adagietto nun kitschig finden oder nicht,
hangt, unabhangig von der jeweiligen Interpretation, von uns selbst ab. Wir

brauchen uns nicht zu rechifertigen, wenn wir entdecken, dafB wir zum
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Wir haben bereits eingangs in Frage gestellt, ob beim Kitsch Uberhaupt etwas
tiir seine Definition Wesentliches am Gegenstand selbst gewonnen werden
kann und wir bieiben bei der These, wonach Kitsch etwas ist, was sich nur
aus der Relation zum Sub]eki erklaren 148t. Wenn also nicht der Gegenstand
fiir den Kitsch wesentlich ist, sondern seine Funktion, wenn der Kitsch sich
also aus den Bedurfnissen erklart, die er angeblich befriedigt, mithin ein
Kitschbeddirfnis voraussetzt, dann gilt einschrankungslos der Satz: chne

Kitschbed(irfnis kein Kitsch .

Jedes Kunstwerk reprasentiert stets nur die geistigen Bedurfnisse der eigenen
Zeit. Es verkdrpert in der Regel die erste, haufig noch gefUhishafte Ausdrucks-
suche far begrifflich noch nicht faBbare neue Erkenntnisse von Wirklichkeit.
Diese Neuheit ist es, die seine Zeitgenossen im allgemeinen befremdet. Seine
Funktion ist erfiillt, sobald es allgemein versténdlich geworden ist. Mithin ist
kiinstlerisches Schaffen "stets gleichbedeutend mit Avanigardismus. Eine
andere Form kann es dafiir nicht geben." (Kefterer ) So ist der Begriff der
Kunst im Sinne einer erkenntniskritisch orfientierten Psychologie zu einem

dynamisch-funktionellen in Relation zur Zeit geworden.

Die Verunsicherung, die in der Regel das Neue bewirkt, laBt die Masse sich
mit ihrer Bewunderung begreiflicherweise an Jeweils vormoderne Kunst oder
noch weiter Zurickliegendes kiammern. Der Allgemeinheit konveniert an ein-

em Kunstwerk also das, was gleichsam “gebannt” und garantiert ungefahrlich
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geworden ist, mithin nicht zur Verunsicherung beitrégt. Dies ist ihr Beddrfnis.

Welche Bedtirfnisvorsteflungen stecken schiieBlich dahinter? Um diess Frage
zu beantworten, wollen wir uns daran erinnern, daB wir Kitsch bisher nur als
sine isolierte Erscheinung an asthetischen Gegensténden festgestelit haben.
Eine solche Betrachtungsweise ist aber ebenso einseitig, als wollten wir das
Phanomen der Kunst selbst in isollert-dsthetischer Weise erfassen, Selbst-
verstandlich milssen wir seine Begriindung heute in der Gesamtheit des
menschlichen Wesens mit all seinen Anlagen und Trieben suchen. Verfahren
wir daher beim Kitsch ebenso, kdnnen wir ohne weitéres feststellen, dabB
unter dem Druck gesellschaftlicher Verhaltnisse wie auf dem Boden
gesellschaftlich verordneter Heuchelei der herrschende Geschmack, der
Kitschgeschmack, gedeiht. Kitsch ist danach "der konventionelle Ausdruck

dogmatisierter Instinkte." (Kellerer)

“Es ist nicht zu dndern”, sagt Kellerer: "Der Kollektivgeschmack ist Kitsch-
geschmack. Wenn Herr Jedermann von Kunst spricht, meint er Kitsch, und
selbst wenn er von echten Kunstwerken spricht, verbindet er kitschige

GefOhle damit”,

Indem wir das Phanomen Kitsch unter dem Aspekt der dahinter stehenden Be-
dirfnisvorstellungen betrachten, habeon wir auch den Kitschbegriff im Sinne

der Psychologie ins Funktionelle dynamisch erweitert.




Peter Giith

"Schéne Stellen” - Kunst oder Kitsch
Anmerkungen zur Musik Gustav Mahlers

Vortrag beim Mahler Symposium in Toblach, 21. Juli 1995

Es gehdit zum Selbstverstandnis "gebildeter Horer", Musik als Ganzes wahrzunehmen, d.h.
strukturell zu horen. Atomistisches Hdren ist ihre Sache nicht. Denn dieses orientiert sich
unter Vernachléssigung musikalischer Zusammenhange vornehmlich am Reiz der "schbnen
Stelle". Atomistisches Héren ist vielleicht eine den Schlagem oder Videoclips angemessene
Reaktionsiorm. Jede hoher organisierte Muslk dagegen kann im allgemeinen sinnvolier-
weise nur strukiurell gehért werden, Trotzdem muB durch den Blick auf das Detail die
Erfahrung des Zusammenhangs nicht verloren gehen. Denn das musikalisch Ganze ist
“wesentlich ein Ganzes aus mit Grund aufeinanderfolgenden Teilen und nur dadurch ein
Ganzes". {Theodor W. Adorno , "Schine Stellen”, Rundfunkvortrag 1965, Zum ersten Mal verdffentlicht in
"Phitharmonischer Almanach I*. Pater Girth und Klaus Schultz (Hrsg.).Berlin, 1882, 8,101 ff)

Theodor W. Adorno, aus dessen 1865 gehaltenen Rundfunkvortrag "Schdne Stellen" ich
hier mit Sympathie zitiere, hat uns auf das dialekiische Verhéltnis von Totale und Detail auf-
merksam gemacht. In seinem Rundfunkvorirag hat er, wie ich meine, die Sache wie folgt
auf den.Punkt gebracht: "Zum richtigen Haren von Musik gehdrt das spontane BewuBtsein
der Nichtidentitat von Ganzen und Teilen ebenso hinzu wie die Synthesis, die beides
vereint...An vielem musikalisch Einzelnen...haftet eine Farbe, die nicht im Ganzen sich
verfllichtigt. Zuweilen neigt man dazu, darin das Beste zu suchen." (Adomo, aa0., 8.104 1)

Jetzt, meine Damen und Herren, schlage ich vor, dafB wir uns dem Anspruch, den der
Begriff des strukturellen Hérens stellt, {ir eine Weile eniziehen; unseren Blick ohne einen
Anflug von schlechtem Gewissen auf die "schénen Stelien” bei Gustav Mahfer richten; ja,
sogar mit nicht unbegrindeter Hoffnung, "das Licht der Schonhelt von Einzelheiten" wahr-
nehmen zu kénnen, das Licht, das den Schein tilgt, "mit dem Bildung Musik Gberzieht und
der mit ihrem dublosen Aspekt nur allzugut sich versteht. sie - dfe Musik als Ganzes
(Anm.d.Verl.) - sei bereits das glickliche Ganze, das der Menschheit bis heute sich versagt.
Deren Bild wird festgehalten eher von dem versprengten Takt als von der sieghaften
Totale." (Adomo, aa0., S.105)

Versuchen wir zundchst, einen solchen "Takt", eine "schdne Stelle", aus dem ersten Satz
der Zweiten Symphonie zu destillieren..

Belsplel 1: Zwaite Symphonie, 1.5atz, 2 Takle vor Zift.7 bis 1. Viertal Takt 123 ( ausbienden)

Und warum nicht auch aus den beiden Anfangstakten des 4.Satzes der MNeunten
Symphonie, dem Unisono der Violinen:
Boispiel 2; Neunte Symphonia, 4.8atz, Takte T und 2 {im 3.Takt die ersten zwel Vierlel langsam ausblenden)

Es gibt wohl ungezahit viele Stellen bei Gustav Mahler, die wir in stillschweigender Uber-
einkunft "schon" finden wirden und die flr den einen "Kunst", flr den anderen "Kitsch"
sind . Machen wir einmal die Probe aufs Exempel und héren jetzt zwel weltere Beispiele

aus Gustav Mahlers Symphonien.

Beispiel 3: Drifto Symphonla, 3.5atz, Ziff. 12 bis Takt 267
Beispiel 4: Achie Symphonls, 2.8alz, Ziff. 106 bis nach Zif. 107




e B

Wir hérten zwei Stellen aus dem 3.Satz der Dritten und dem 2.Satz der Achten Symphonie.
Reflektieren wir nur fllichtig Ober vermeintlichen Kitsch oder kitschnahe Stellen, insbeson-
dere also Uber die Eindricke, die von den beiden zuletzt zitieden Beisplelen ausgeldst
werden k&nnen, werden wir feststellen, daB sich der Kitschbegrlff nicht durch Adjektiva wie
"sentimental" oder "stflich" ersetzen laBt. Diese tragen zwar zuséizliche Bedeutungs-
nuancen ins Urteil, definieren aber den Begriff nicht.

(vgl. Khad, T., "Dle gaschichllichen und sozlalen Voraussatzungen des musikalischen Kischasg", 523 1)

im Falle der Achten Symphonie verhalt es sich mitunter so, dafd sie - als Ganzes oder in
Teilen - f{ir "kitschig" gehalten wird, schon weil das "literarische Programm" bzw. die
vertonten Texte flr "Kitschig" gehalten werden.

Bekanntlich soll Mahler beim Betreten seines Komponierhdusls in Malernigg die plétzliche
Eingebung gehabl haben, dem ersten Satz der anstehenden Achten einen Pfingsthymnus
aus dem 9.Jahrhundert zugrundezulegen : "Venl, creator spiritus" ("Komm, heiliger
Schopfergeist"). Die Unterhaltungsabteilung der Musikforschung, die vornehmlich Bonmots
zutage fordert, - oder etfindet - ist in diesem Zusammenhang auf Hans Pfitzher gestoBen,
der, als er hérte, dal Mahler diesen Text vertonte, gefragt haben soll; "Ja, und wenn er nun
hicht kommt?"

Balsplal 5: Achie Symphonie, 1.5atz, Anfang (subillo) bis Ziff.3 (Schiud auf dem 1. Viertal)

Mafiler scheint sich der Gefahr, dal3 seine sogenannten Programme die Rezeption seiner
Werke unglnstig beeinflussen kénnten, durchaus bewuBt gewesen zu sein, dehh er hat sie
spater zurlckgenommen. Aus der Welt sind sie deswegen nicht.

Zur Zweiten Symphonie beispielsweise sind mehrere Programmentwlrie dberliefert,
dartberhinaus programmatische AuBerungen des Komponisten. Den entscheldenden
Anstof3 zur Komposition des Chorfinales halte Mahfer bekanntlich in der Hamburger
Michaegliskirche wahrend der Trauerfeier 1lr den von ihm sehr verehrten Hans von Bllow
empfangen., Mahlfer beschreibt diesen bedeutsamen Moment in einem Brief an Arthur
Seidl:
"Die Stimmung, in der ich dasaB und des Heimgegangenen gedachte, war so recht im
Gelste des Werkes, das ich damals mit mir herumirug. - Da infonierte der Chor von der
Orgel das Klopstock-Lied "Die Auferstehung®t - Wie ein Blitz traf mich dies und alles stand
ganz kiar und deutlich vor meiner Seele! Auf diesen Blitz wartet der Schaffende, dies ist die
"heifige Empfangnis®l Was ich damals erfebte, hatte ich nun in Tdnen zu erschaffen.”

Balspial 6: Zwefte Symphonie, 5 Salz, Ziff. 48 bis Taki 732 1.Haibe

Der Umstand, dal3 wir relativ viel Ober Gustavy Mahler auch als Privatperson wissen,
konveniert einem Voyeurismus, der zum Schwatzen verigitet. Talkshows beispielsweise,
vom Fernsehen massenhaft ausgestrahlt, legen davon Zeugnis ab. Daher verwundert es
nicht, daf immer wieder von Mahlers Musik als Abbild seiner Seele gesprochen wird, Das
alles hat zwar die Popularitdt Mahlers sehr beférdert, lauit aber in etwa auf dasselbe
hinaus, als versuche man, der Popularitdt Mozarts mit Hilfe von Mozartkugeln Nachdruck zu
verleihen.

Mahlers Musik als Abbild seiner Seele unter die Leute zu bringen, ist ein bereits in hohem
MaBe Kitschverdachtiges Unterfangen. Wie billig eine sciche Mahlerauffassung auch sei, ihr
Prels ist jedenfalls zu hoch gemessen an dem, was sle unterschiégt. Sie will vor allem nicht
wahrhaben, da Mahlers Musik im allgemeinen nicht Subjektivitat ausdrickt , sondern die-
se in ihr Stellung zur Objektivitat bezient. Insofern ist Mahlers Musik kein Seismogramm

der Seele.
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(vgl. dazu Theodor W. Adorno, " Mahler. Eine musikalische Physlognomik®. Frankfurt am Main, Suhrkamp
VaHag: 1960. S.38 f).

Gerade das, was man Mahlers metaphysische fntention nennen konnte, auBert sich in sei-
ner Muslk nicht unmittelbar subjektiv oder autobiographisch, es erscheint vielmenr als ein
durch das Subjekt Vermitteltes, seiner Biographie bereits Entrucktes. Dem widerspricht die
Tatsache durchaus nicht. daB fir Mahler Erleben die Voraussetzung seines kiinstlerischen
Schaffens war. Es kommt allerdings ganz entscheidend darauf an, welchen Grad von Subli-
mierung des Wirklichen oder blofi Vorgesteliten (z.B Weltlaut, Weltauffassung) wir den
\Werken Gustav Mahlers zu konzedieren bereit sind.

Nattrlich gibt es auch Stlicke von Mahler, die ausnahmsweise als "Ticks des Subjekts”
(Adomo , Mahler, aa0., S.38) zuU interpretieren sind. Dazu gehdrt vor allen anderen das
Adagletto aus der Funften, das als "schine Stelle” die Grenzen zum Genrehaften zu be-
rihren scheint. Gerade aber well es eine Ausnahmeerscheinung In Mahlers Symphonik dar-
stellt, taugt es am allerwenigsten dazu, etwas Reprasentatives (ber Mahler als Komponist
zutage zu férdern. Es bestétigt durch seine Stellung innerhalb der Symphonien im Gegen-
teil, daB die Biographle Mahlers es uns, wenn Uberhaupt, nur in Ausnahmeféllen erlaubt,
Kurzschliisse auf eine bestimmte Komposition zu ziehen.

Es ist wohl richtig, daB das, was am Kunstwerk zéhlt, nur "seine Gestalt und ihre Implikati-
onen” sind und nicht "die subjektiven Bedingungen des Entstehens”. (vgl. Adomo, Mahler,
aa0., S.169). Allerdings kann eine solche Betrachtungsweise doch nur flr solche Erkenntnis-
se gelten, die eine musikalische Analyse zu Tage fordern will. Diese aber glauben wir im
Rahmen dieser Untersuchung mit Grund gar nicht bemUhen zu massen,

Wir sind uns natirlich dartiber im klaren, daB wir uns durch den Verzicht auf musikatische
Analysen hier selbst dem Vorwurt aussetzen, Kitsch lediglich als eine Ideologie entlarven
zu wollen, um diese gegen eine andere auszutauschen. (Allerdings hat beraits Hans-Klaus Jung-
haintich zu Recht bamerkt, daB dasVerfahwen der technisch-formalen Analyse unzurglchend und gewlsser-
malfien tautologisch sel; sie volizishe im bastan Fall nur das nach, was schon in den Noten stehs, val. Hans-
Klaus Jungheinrich : Nach der Katastrophe. Anmerkungen zu einer akiusilen Rezeption der Slebenten Symp-
honie. In: Mahler - sing Herausforderung. Wiesbaden. Breitkopf & Hértel 1977) Sollte s denn genlgen,
sich, so wle im Falle der "schonen Stellen”, auf ein stillschweigendes Einverstandnis zu be-
rufen, weil "man” ja chnehin weiB, was "kitschig" sei und was nicht, und vor allem, daB es
sich bei Kitsch um etwas handele, das zu dekontaminieren sel, also Abfall Ist? Seibstver-
standlich gendgt es nicht.

Es ist jedoch fraglich, ob beim Kitsch berhaupt etwas flr seine Deutung Wesentliches am
Gegenstand selbst gewonnen werden kann. Die zahireichen Kriterien des musikalischen
Kitsches, die bisher am Gegenstand selbst entwickelt wurden, sind solche, die vielleicht
beschrelben, aber nicht begrinden konnen. {z.B. Repetitions- und Sequenzierungszwang,
Verwlschung der Gatlungsgrenzen, BearbeitungskitschiVerkitschung, Saentimentalitat usw. Naheres dazu bei
Useding, G .: "Rhetorik des Kilschaes”. In: "Dar wainende Leser, Kitsch als Tréstung, Droge und lautlische
Verlihrung", Frankiurt am Main, Fischer 1985. Vgl. auch Kneif, T ., aal.)

Jedentfalls wollen wir die These vertreten, wonach Kitsch etwas ist, was sich nur aus der

Relation zum Subjekt erkiaren 1&BL. {vgl. dazu: de la Motta-Haber, H .:'Die Schwierigkelt, Trivialltat in
dar Musik zu bestimman”, In: Musik und Bildung 6/76, 5.301 . Dagegen Komma, KM . "Kritarlan des musi-
kallschen Kitsches™. In: Musik und Bildung, 6/76, 8.307) . Anders ausgedrlickt: wir halten nicht den
Gegenstand wesentlich fir den Kitsch , sondern seine Funiktion .

Zuriick zum Adagietto: Horen wir zunachst den Beginn des Adagietios in giner historischen
Aufnahme aus dem Jahre 1947. Es spielt das New York Philnarmonic, es dirigiert Bruno
Walter.
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Baispiel 7: Flnfto Symphonie, 4.Satz, Adagietto, Taki 1 bis Ziff.1 flangsam ausbilenden)
(Aufnafime Bruno Wafter, New York Phitharmonic, 1847)

DaB es sich bei dem fiir Aima geschriebenen Adagletio um einen Sonderfall handelt,
scheint auf der Hand zu liegen. Wir wissen Jedenfalls, daB Gustav Mahler das Adagietio
als einen "Liebesbrief" an Alma Schindler, selne spatere Ehefrau, gedacht hat - und das

interessiert uns.

Aber wissen wir denn, was Mahler wirklich gedacht hat.als er das Adagietto schrieb? Das
wissen wir nicht. Oder kénnen wir etwa alle seine Beweggriinde nachvollziehen? Auch das
k&nnen wir natUrlich nicht.

Deswegen rechtfertigt Mahfer als psychologisches Subjekt auch Im Hinblick auf das
Adagietto , trotz dessen erkennbarer Sonderstellung als "Liebesbrief", keine schllssigen
Erklarungen fir den musikalischen Einzelfall. Es hilft uns aber moglicherweise, Ursachen
fir Tendenzen und Strukturen aufzusplren, die flir die Gesamtheit selnes Werkes repra-
sentativ sind.

Wir wissen, daB Mahler in Ansehung der (ibetkommenen musikalischen Formen bereits auf
unfestem Boden stand. So war etwa die klassische Form der Symphonie, namentlich die
des Sonatensatzes, nicht mehr verbindlich, um nicht zu sagen zerbrochen. Um so mehr war
Mahlers kompositorische Arbeit vom Kampt mit dem spezifischen Materlal begleitet. Vieles
von dem, was Mahler verwendete - vor allem das von ihm bruchstiickhafte Verwendele, das
scheinbar Banale und Volkstimliche - hatte bei ihm wesentlich konstruktive Bedeutung. Es
ist weniger der Einfall, der z&hlt, vielmehr zahlt dieser haufig Gberhaupt nur insoweit, als er
Form ersetzi, also selbst Form herstellt. Es wirde hier wohl zu weit fithren, den sich anbie-
tenden Vergleich mit Beethoven anzustellen.

(vgl.dazu aber und zu Begriff und Funktion des Einfalis in der als klassisch etablieren Musik: Theodor
W.Adorno , "Uber den Fatischeharakler in der Musik und die Regrassion des Horens®. In: "Dissonanzen”.
Gattingan, 1983. .16  sowle Adomo, "Mahlet”, aa0. 8.52 ff)

Fir die emoticnale Qualitat bzw. fUr die psychische Wirkung seiner Musik sind es aber we-
der Form noch Material allein, die sie ausmachen. Die Wirksamkeit seiner Musik hangt viel-
mehr ganz entscheidend von der psychologischen Verfassung der Geselischaft ab, die mit
seiner Musik sich konfrontieren 148t. Man kénnte auch sagen: Die psychische Wirkung sei-
ner Musik hangt nach wie vor davon ab, ob der historische Augenblick fir seine Ideen sich
eignet. Mahler hat, indem er komponieric, viclleicht ohne Rucksicht auf die psychologische
Verfassung der Gesellschaft seiner Zeit - wie sein Ausspruch: "Meine Zelt wird noch kom-
men" auch zu deuten ware - seine Erkenntnis der Wirkfichkeit offenbart. Er war also im
wahrsten Sinne des Wortes Realist. Sein Werk, das Adagietio eingeschlossen, ist daher
gin Akt der Verarbeitung von Erkenntnis.

Hans Heinrich Eggebrecht hat diesen Sachverhalt etwas differenzierter beschrieben: "...auf
der einen Seite die widerliche Zivilisationswelt.....und auf der anderen Seite das Andere,

das so unber(lhrt ist, so ochne Zeit und jenselts von Geschichte, wie in der gegebenen Welt
nur Natur sein kann," Und er benennt die belden Losungsversuche Mahlers, das Unvermit-

telbare dennoch zu vermitteln, der eine ist der gewallsame, der andere "das Beschwdren
des Adagio-Schdnen” . Dieses Adaglo-Schine "ist das Andere...als unmittelbare subjek-
tive Reaktion des Gemiits auf die negative Welt." Keiner der beiden Losungsversuche taugt
aber zur Vermittiung der beiden Seiten. Jedoch schafft sich Mahler Im Adagio-Schdnen
eine Traumwelt, eine Art Seelenzustand, "wo es die gegebene Welt insgesamt nicht mehr
gibt - nur noch als Traurigkeit des Schonen und als Weinen der Liebe (sic.)."

(Eggabrecht, HH, , "Die Musik Gustav Mahlers®. Piper Milnchan. Schott Mainz, 1886, 8.23 1)
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Soweit also die Musikwlssenschaft. Ich bin im (btigen der Meinung, daB im Falle des Ada-
giettos die Psychoanalyse bzw. ein interdisziplinérer Diskurs relevante Aspekte der Musik
aus verschiedenen Perspektiven beleuchien kann.

{vgl. auch Joly, Aaymond : "Gustav Mahler, Psychoanalylische Anmerkungen.” In: "Musik - Konzepte, Sonder-
band Gustav Mahler”, Matzgsr, H.-K. und Rlefin, A. (Hrsg.) Miinchen, 1989. 5.198 fi.

Was im vorliegenden Fall zu ieisten wére, ist die Linie der Beziehung zwischen der histori-
schen Person des Komponhisten und seinem Werk verfolgen und dabel auf einen Aspekt fo-
kussleren, der von zentraler Bedeutung fdr Mahiers {Gesamt-) Werk und seine Wirkung
sein durfte, und zwar unter Einbeziehung der hier wesentlichen Frage, ob und gegebenen-

falls was daran kitschig sei.
(Anm.: An dle Maglichkeit, nahsliegende Parallelon etwa bei Robert Schumann, Tchaikowsky und Richard

Strauss zu untersuchen, sai hlar ebanfalls nur ballaufig efinnert.)

Jenen relevanten Aspekt, der sich durch die psychoanalytische Perspektive aufgrund seiner
Eignung dazu in besonderer Weise erschliefen 1481, mdchie ich in Anlehnung an den be-
kannten Psychoanalytiker Ludwig Haesler , den "Verfall des Asthetischen”, den "Verfall
der kiinstlerischen Sublimiertngen" nennen. {vgl. dazu dis Untersuchung durch Ludwig Haesler ,
"Gustav Aschenbach und sein ldol: Uber die Perversifizierung des Asthetischen in Thomas Manns Novelle
Der Tod in Venedig", In Zeitschr. f. Psychoanal. Theorie und Praxis, VIII, 2/1993 sowle Kohut, H. (1957), Tod
in Venadig von Thomas Mann. Uber die Desintegration klinsllerischer Sublimierung. In: Mitscherlich, A .
(Hrsg.): * Psycho-Pathographien 1. Schrilisteller und Psychoanalyse®. FrankfurtMain, Suhrkamp 1972)

Um schnellstmdglich zu beantworten, worauf diese Untersuchung mit |hrer Befragung der
Psychoanalyse hinaus will, werden wir, wie bereits Ludwig Haesler es in seiner Abhand-
lung Gustav Aschenbach und sein Idol: Uber die Perversifizierung des Asthelischen in
Thomas Manns Novelle "Der Tod in Venedig" getan hat, den Begriff des Verfalls mit Hilfe
des psychoanalytischen Perversionsbegriffs einengen und prazisieren: Mit Perversifi-
Zierung des Asthetischen ist die spezifische Art und Weise des Verfalls gemeint, eine
Form des Verfalis des Asthetischen, die nach dem perversen Modus strukturiert Ist. Mit
dem Begriff perverser Modus bezeichnet Hassler einen spezifischen Modus der Angstbe-
waltigung, der sich vor allem der sexuell lustvollen sinnlichen Erfahrung bedient, um Angst
zu vermeiden und zu bewéltigen. Die nach dem perversen Modus lustvoll gebundene, also
bewaltigte Angst erwachst vor allem aus der Konfrontation mit der Wirklichkeit, insbesonde-
re aus dem Wissen um die Begrenztheit des menschlichen Lebens und der Anerkennung
der Wirklichkeit des Todes. {vl. Hassler, aa0., S.181)

Kurz: Perversifizierung bzw. perverse Transformation des Asthetischen meint jenen Prozef,
durch den das Asthetische zunehmend in den Dienst der Affirmation des sinnlich schénen
Scheins, in den Dienst rauschhafter Wirklichkeitsverleugnung gestellt wird. In den Dienst
dieser Verleugnung wird schlieBlich alles gestelit, letztlich auch das Hervorbringen des
Schonen, des Asthetischen In einer perversen, asthetizistisch affirmierenden Weise.

Dieser Prozef formuliert eine allgemeine Tendenz in der menschiichen Kultur, namilich "die
auf Konfrontation, Widerspruch und Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit angelegte
Asthetik der Kunst zur Affirmation des Bestehenden und Erwlnschten zu verwenden und
zU verwandeln", in einer perversen Weise also "Kunst zum Gebrauch und Verbrauch, zum
schénen Schein, zum Kitsch, antikritisch gegen die Wirklichkeit und deren notwendige
menschenwlrdige Entwicklung und Veréinderung zu transformisren.”

(Haesler , aa0., 8.162; auBerdem in: "Auf der Suche nach einer erlréglichan Wolt. Uber den Umgang des
Menschen mit der Wirklichkealt", Wissenschattliche Buchgessllschaft. Darmstadt: 1925. 3. 151 f)
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Damit hat der Psychoanalytiker Ludwlg Haesler uns eine brauchbare Definition des
Kitschbegriffs an die Hand gegeben. Sie kdnnte so lauten: Perversifizierung des Astheti -
schen zum Zweck der Affirmation des Bestehenden und Erwiinschten Im Dienst der Ver-
leugnung von Wirklichkeit.

Dieser Kitschbegriff korreliert einer anderen psychanalytischen Auffassung des Kitsches als
einer Bezishungsform des Menschen, der "kitschigen Beziehung" ,die in der uns eher
gelaufigen Kitschbetrachtung, das Objekt sei kitischig, quasi verdinglicht Ist. Kitsch als
"kitschige Beziehung" verstehen zu kénnen, ist das Ergebnis einer eingehenden Untersu-
chung von Christian Kellerer. Dieser Untersuchung, die bereits 1957 unter Titel "Weltmacht
Kitsch" veroffentlicht wurde, verdanken wir erste Einbiicke In dle Psychodynamik des
Kitsches. (Kellerar, Christian, "Welimacht Kitsch”. Stuttgart, Ziwich, Wien,1957). Die Erstvardffentiichung ist
ialder durch zahlrelche sinnentstallonde Druckiehler sehr besintrichtigt. Es wird hiermit auf die fiir 1996 oder
1996 gaplante Neuerscheinung bei Stroemfeld Roter Stern hingewiesen.) Wir werden darauf noch zu-
riickkommen und fragen uns zunéchst, wie sich Gustav Mahlers Adagiefto zu dem in An-
lehnung an Haesler entwickelten Kitschbegriff verhét.? Ist es danach "Kunst oder Kitsch"?

Es ist der Kitsch, zu dem das Adagietto sich neigt, weil Mahler namlich etwas der Asthe-
tik der Kunst Wesentliches schuldig zu bleiben scheint. Aber es ist trotz der "im Augen-
blicksrausch hinschmelzenden Schénheit" -Thomas Mann hat mit diesen Worten bereits
die Musik Richard Wagners charakterislert, kein Produkt perverser Transformation des
Asthetischen im Sinne Haeslers. Denn das Adagietto hat in Form und Ausdruck trotz des
intendierten intimen Zwecks - ganz abgesehen von dem Zweck bzw. der Funktion, die es

fir die Funfte Symphonie hat, eine Funktion Gbrigens, die wir bis In seine konstruktive

Instrumentierung hinein verfolgen kénnen - hat also trotz des intendierten Zwecks als
Liebesbrief verstanden zu werden, mehr mit Mahlers Weltauffassung zu tun als mit einem
reinen Liebesgefhl, das, man mdchte meinen uniberhdrbar da ist, das aber gleichsam auf-
gesogen wird von der "Traurigkeit des Schénen". Vorerst also kein Kitsch.

Oder vielleicht doch? Ja, wenn es sich als ein Stlck Wirklichkeitsverleugnung deuten lie-
Be. Aber verleugnet Mahler denn die Wirklichkeit? Ist das Adagietio nicht im Gegentell
genau das, womit er eine Beziehung zu [hr herstellt, eine Beziehung zu der in Bllte stehen-
den Liebebeziehung? Wir wissen allerdings, daB Mahler die Angst vor der Konfrontation
mit der Wirklichkelt nicht fremd war, daB ihm dle existentiell konflikthafte Anerkennung der
Grundrealitaten menschiichen Leben sogar besonders schwer fiel; denken wir nur an die
Anerkennung des Generationenunterschiedes, und damit der Zeitlichkeit, insbesondere an
den Altersunterschied zwischen ihm und Alma. Die Anerkennung allein dieser Tatsache ist

Mahler, wie wir wissen, im Laufe der Jahrs immer schwerer gefallen und hat ihn zuletzt in
einen existenziellen Konfiikt getrieben. So betrachtet, 143t sich das Adagleffo auch als ein
Akt lustvoll abgesicherter perverser Realitatsverleugnung im Sinne Haeslers, kurz: als ein
Akt lustvoll gebundener und damit bewdéltigter Angst, also auch als Kitsch Interpretieren.

Ja, was ist das Adagietto bel psychoanalytischer Deutung denn nun wirklich, "Kunst oder
Kitsch"?

Wir entdecken in Gustav Mahlers Symphonien ratselhaft perfekte Konstruktionen, die jenen
Verfall, von dem hier die Rede ist, in der Perfektion der dsthetischen Form in Erinnerung
rufen. Aber zugleich wird in ihnen eihe - Mahlers komplizierter BewuBtsein-Strukiur viel-
leicht entsprechende (vgl.dazu Fukac, Jiri, "Gustay Mahlers musikalische Gestaltungsprinzipien®. In: "Das
Gustav-Mahler-Fest Hamburg 1989". Kassel. Birenreiter 1961, §.227) - dialeklische Integration wvon
Harmonie und Apokalypse erreicht, eine dlalektische Integration ven Form und Ausdruck,
von Denken und Empfinden, von geistig und sinnlich Schénem, die glucklicherweise nur
dem alter ego Gustav Mahlers, dem Protagonisten Gustav Aschenbach millang,
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Gustav Mahler dagegen war in der Lage, &sthetische lllusionen zu reallsieren, und er war
auch im Adagietto von todlich rauschhafter Affirmation welt entfernt. Deswegen wollen wir
sagen, daB das Adagistto auch bel psychoanalytischer Deutung kein Kitsch ist.

Gleichwoht ist es aus naheliegenden Grinden fur "kitschige" Interpretationen anfllig. Eine
solche aus dem Jahre 1988 mit den Berliner Phitharmonikern unter Bernard Haitink méch-
te ich thnen anschlieBend vorstellen, nicht ohne gleichzeitig zu bemerken, daB Haitink trotz
dieses sogleich nachpriibaren "Vergehens" zu den bedeutenden Mahler-Dirigenten zahit,

Belspiel 8: Fonfle Symphonie, 4.Satz, Adagietto, Takl 1 bis Ziff. 1 flangsam ausblenden)
{Aufnahme Bernard Hailtink, Berlinar Phitharmoniker, 1988)

Darf ich Sie darauf autmerksam machen, daB die Dauer des Adagiettos in der Interpretation
von Bruno Walter, der noch mit Gustav Mahler zusammengearbeitet hat, lediglich 7
Minuten und 37 Sekunden betragt, wahrend Bernard Haitink sich fast das Doppelte geneh-
migt, namlich 13 Minuten und 55 Sekunden. Die Frage "Kunst oder Kitsch" kann durchaus
auch eine Frage der Interpretation sein; eine Frage des Tempos allein ist sie sicher nicht,
In der extrem langsamen Einspielung Bernard Haitinks kommt aber hinzu, dafs dieser sich
verschiedener, im langsamen Tempo besonders auffalliger, um nicht zu sagen "kitschiger"
Portamenti bedient, die selbstverstandlich nicht in der Partitur stehen.

Bemerkenswert ist, daf die historischen Einspielungen durchweg die schnellsten sind. Die
schnellste ist die des Concerigebouw unter Willem Mengelberg aus dem Jahre 1926 mit

7 Minuten und 15 Sekunden.(Quefle: Mahlar Discography. The Kaplan Foundation. New York 1995).
Es war der bekannte Mahler-Spezialist Gilbert Kaplan, der anlaBlich sefner Faksimile-
Edition des Adagiettos 1992 moderne Dirigenten offenbar davon Uberzeugt hat, dafl das
Adagietto heute fast immer zu langsam gesplelt wird. Interessant ist jedenfalls, daB
Claudio Abbado , der fir das Adagietto 1980 knapp 12 Minuten bendtigle, in einer Neu-
einspielung der Flnften 1893 dagegen nur noch 9 Minuten.

Noch ein Wort zum Problem der Interpretation im allgemeinen: "Kitschig Interpretieren”
kdnnte in Anlehnung an den bereits hier eingefihrien psychodynamischen Kitschbegriff
Christian Kellers heifien, ein "kitschiges" Verhalinis zu dem betreffenden Weik haben. Ein
"kitschiges" Verhaltnis zum interpretierten Werk haben, muB offenbar aber nicht zu einer
zwangslaufig "kitschigen" Interpretation flihren. Sehen und horen Sie beispieisweise
Georg Softf in cinem Gesprach mit dem Referenten wihrend der Salzburger Festsplale
1990. (Das Gesprach wurde flir dis BTL Plus-Serie "Classic & fa carte” aufgezeichnet und am 4.11.1930
libertragan. )

Belsplel 8: ATL Plus Video "Classic & la carta” mit Solti, 14710 bis 17°15 min.

Der vielleicht "freudsche" Versprecher Sir George's am Ende des Interviews scheint zu
bestétigen, daB die Ingebrauchnahme eines Werkes - In diesem Falle als Filmmusik - seine
Kitschanfalligkeit erhoht, "kitschige" Beziehungen sogar begriinden kann. Der Kitsch
macht also vor der Kunst nicht halt. Dem unterliegen Intetpreten wie Musikfreunde glelcher-
mafien. Und ganze Sendereihen, sicherlich nicht nur des deutschen Fernsehen, sind so
kenzipiert. Ich denke beisplelsweise an die Unterhaltungssendung *Achtung Klassik" (ZDF)
- ein Titel, den man gut beraten ist, wértlich zu nehmen - oder "Ach, wie verfihrerisch"
(ARD). Ausgeschlachtet werden in beiden Reihen vor allem "schéne Stellen”. So wird das,
was ohnehin popular ist, nur noch populérer gemacht. Die Moderatoren funktionieren dabei
glnstigstenfalls als Kuppler, deren Geschaft es ist, zwischen jhrem Publixum und grefen
Komponisten "kitschige" Beziehungen herzustsllen: man kénnte die Moderatoren, soweit
Gewinnerzlelung durch Ausbeutung im Spigle ist, auch Zuhalter nennen: Alisgebeutet wird
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vor allem das Interesse eines Publikums, das, hdppehenweise abgeflttert, Teile fr das
Ganze halten muf und danach keinen Appetit mehr auf das Ganze hat. So erzieht man den
unmindigen Hérer, ein Publikum, das, seinerseits unschuldig, durch Kitsch in Abhéngig-
keit gehalten wird, indem man das offenkundige Kitschbedlrinis befriedigt, und, da es auf
Dauer nicht zu befriedigen ist, gleichzeitig wach halt.

Was Gustav Mahler betrittt, war es vor allem Leonard Bemstein, der seine Musik auBeror-
dentlich popul&r machte. Er war viglleleht der erste nach Mafiler selbst, der erkannte, daf
diese Musik und die Erfahrungshorizonte, die sie erméglicht, "potentieile Massenwirkung"
enthalten. {vgl. dazu Jungheinrich, aa0., §.183)

So erklaren sich moglicherweise auch seine umfangreiche Schallplatten- und Filmtatigkei-
ten, durch die er nachhaltigen EinfluB auf die Mahlerrezeption durch ein groes Publikum,
weltweit ausgeibt hat und noch immer austbt, In allem liegt fir Bernstein Verdienstvolles
wie Kritisches gleichermaBen. Kritisch einzuwenden st vor allem, dafB sein Mahler-Bild
nicht frei ist von zahlreichen deutlichen Verstéen gegen Mahlers genaue Partiturangaben,
- pars pro toto seien seine Anfangstempi bel der Wiedergabe der Zweiten Symphonie ge-
nannt - nicht frei von miBverstandener "Volkstimlichkeit", dafir um so voller von AuBerlich-
keiten, bei denen gerade ein groBes, in der Regel also unvorbereitetes Publikum, nicht
mehr untersheiden kann, ob die Authentizitat einer Wiedergabe davon abhangt oder nicht,

"Mundus vult decipi®, sind wir versucht zu sagen, die Welt will betrogen sein. Aber
obgleich Bemstein jene Art von exzessiver Mahler-Exegese betrieb, die geeignet ist, einen
Enthusiasmus ohne Verstehen zu fordern - einen Enthusiasmus, der infolgedessen ein
massenhaftes Kitschpotential darstellt - war er doch als ein von seinem Auftrag Beses-
sener, wissender und leldenschaftlicher Anhanger alles Schdnen von einem padagogischen
Eros beseelt, das unter seinesglelchen eine seltene Gabe ist.

Héren und sehen Sle jetzt zwel Ausschnitte aus der Vierten Symphenie aus einem Konzert
fr die Jugend mit dem New York Philharmonic, das im Jahr des hundertsten Geburistages
Gustav Mahlers, 1960 In der Carnegie Hall stattfand.

Balsplel 10: Leonard Bernstein. New York Phitharmonic."Who is Gusiav Mahler?" Young Peopla’s Concents.
Video. Sony Classical 1993
1. Ausschniti: 2.531 biz 3,35 min. (1.5atz.)

Leonard Bemstein war ein genialer Verflhrer seines Publikums. Die Tatsache, dal er mit-
unter banal wirkende Vereinfachungen benutzte, - der soeben gehotrie Begriff "Happy
music" als Synonym fir eine "schéne Stelle" ist vergleichsweise harmlos - verstort vielleicht
den bereits eingangs zitierten "gebildeten Horer!, aber wir wollen auch nicht unterschéatzen,
welche Hindernisse Mahlers Musik damals Im Wege standen und welche Begabungen
Bernstein tats&chlich einsetzte, um sie zu Gherwinden. Héren und sehen Sie jetzt den zwel-
ten angeklindigten Ausschnitt aus dem selben Konzett.

Beispiel 11: 2. Ausschniit 8.43 bis 12.06 min. (3.5alz)

Wenn jene - selbstverstandlich nicht nur auf Bernstein zu beschrankende - Art exzessiver
- Mahler-Exegese einem Enthusiasmus ohne Verstehen Vorschub leistet, und damit fir die
Schaffung eines massenhaften Kitschpotentials ursachlich ist, missen wir etwas mehr Uber
das Kitschbedlirinis, genauer gesagt Uber seine Motive in Erfahrung bringen. Vor allem
missen wir nun den Kitschbegriif prazisieren.
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Im allgemeinen pilegen wir mit dem Begriff Kitsch einen &sthetischen Gegenstand zu
belegen, um ein Unwert-Urteil zu treffen und wissen, daf sich die asthetischen Mafstabe,
dle wir verwenden, weniger auf ihn, den Kitsch , als vielmehr auf schlecht gemachte Kunst
~anwenden lassen. Damit aber hat der Kifsch nichts zu tun.

Wir haben bereits eingangs in Frage gestellt, ob beim Kitsch Uberhaupt etwas flr seine
Definition Wesentliches am Gegenstand salbst gewonnen werden kann und wir bleiben bei
der These, wonach Kitsch etwas ist, was sich nur aus der Relation zum Subjekt erklaren
I48t. Wenn also nicht der Gegenstand fir den Kitsch wesentlich ist, sondern seine Funktion,
wenn der Kitsch sich also aus den Bedirfnissen erklart, die er angeblich befriedigt ("Ohne
diese ist er gegenstandslos”, vgl. de la Motta-Haber , aaC.,8. 305., } mithin ein Kitschbedirinis
voraussetzt, dann gilt einschriankungslos der Satz: ohne Kitschbeddifnis kein Kitsch .

Jedes Kunstwerk reprasentiert stets nur die geistigen BedUrfnisse der eigenen Zeit. Es
verkdrpert In det Rege! die erste, haufig noch gefihishafte Ausdruckssuche flr begrifflich
noch nicht faBbare neue Erkenntnisse von Wirklichkelt. Diese Neuhelt ist es, die seine Zeit-
genossen im allyemeinen befremdet. Seine Funktion ist erfOllt, sobald es allgemein
verstandlich geworden ist (d.h. "sobald es In der loglsch-begrifflichen Ausdruckswelse der Sprache er-
klart werden kann®, vgl, Kellerer , aa0., S.13 1) Mithin ist kiinstlerisches Schaffen "stets gleichbe-
deutend mit Avantgardismus. Eine andere Form kann es dafiir nicht geben." (Keflerer , aa0.,
S.14) So st der Begriff der Kunst im Sinne einer erkenntniskritisch orientierten Psychologie
zu einem dynamisch-funktioneflen in Relation zur Zeit geworden.

Die Verunsicherung, die in der Regel das Neue bewirkt, 148t die Masse sich mit ihrer
Bewunderung begreifiicherweise an jeweils vormoderne Kunst oder noch weiter Zurlick-
liegendes klammern. Der Allgemeinheit konveniert an einem Kunstwerk also das, was
gleichsam "gebannt’ und garantiert ungefahrlich geworden ist, mithin nicht zur Verun-
sicherung beitrégt. Dies ist ihr Bedlrinis,

Welche Bedtirfnisvorstaliungen stecken schlieBlich dahinter? Um diese Frage zu beantwor-
ten, wollen wir uns daran erinnern, daf wir Kitsch bisher nur als eine isolierfe Erscheinung
an asthetischen Gegenstanden festgestellt haben. Eine solche Betrachtungsweise ist aber
ebenso einseltig, als wollten wir das Phanomen der Kunst selbst in isoliert-asthetischer
Weise erfassen. Selbstverstandlich miissen wir seine Begrindung heute in der Gesamtheit
des menschlichen Wesens mit all seinen Anlagen und Trieben suchen. Verfahren wir daher
beim Kitsch ebenso, kénnen wir ohne weiteres feststelien, daf unter dem Druck gesell-
schaftlicher Verhaitnisse wie auf dem Boden gesellschaftlich verordneter Heuchelei der
herrschende Geschmack, der Kitschgeschmack, gedeiht. Kitsch ist danach "der kon-
ventionelle Ausdruck dogmatisierter Instinkte.” (Ketlerer , aa0., 5.34)

"Eg jst nicht zu dndern”, sagt Kellerer: "Der Kolfektivgeschmack ist Kiischgeschmack.
Wenn Herr Jedermann von Kunst spricht, meint er Kitsch, und seibst wenn er von echten
Kunstwerken spricht, verbindet er kitschige Gefdhie damit®. ("Nicht die Kunst Ist tot, sondern das
Publikum... Aligemein kénnen wir dazu jetzt schon sagen: Kilsch steht in polarem Gegensalz zur echi-
geschpfien avantgardistischen Kunst, insofern er in haargenauem Einklang mit jenen Allerwellsvorurteilen
staht, gagen welcha die avanlgardistische Kunst als Protest auftrift,” vgl. Kellersr, aaQ., S.181.)

Indem wir das Phanomen Kitsch unter dem Aspekt der dahinter stehenden BedUrfnis-
vorstellungen betrachten, haben wir auch den Kitschbegriff im Sinne der Psychologie ins
Funktionelle dynamisch erweitert.
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Mit diesem Kitschbegriff tut sich ein Kosmos von Kitsch vor unseren Augen auf, Denn die
psychoanalytische Auffassung des Kitsches als eine Beziehungsform des Menschen
beschrankt "kitschige Beziehungen" keinesfalls auf Kitschgegenstande. "Kitschige
Beziehungen" kdnnen auch zu "echten" Kunstwerken, darliberhinaus zu anderen
Menschen, letztendlich zur ganzen Welt unterhalten werden.

"Kitschige Beziehungen" zur Musik Gustav Mahlers herrschen am ehesten wohl dort vor,
wo es an Verstehen mangelt, aber auch dort, wo Kenninisse etwa durch MiBverstandnisse
oder Interessenkollisionen getribt werden, wo die Persdnlichkeitsstrukiur, der Charakter
eines Menschen oder die Situation eine "Sublimierung ins Unwesentliche" beglnstigt. in
gewisser Weise ist Jeder Mensch ein Kitschmensch, namlich auf der "Flucht vor echter
Erlebnisauselnandersetzung durch blllige Gefihlssublimierung im Unechten”, (Kellerer)
jeder auf seine Weise. Wir alle sind also mehr oder weniger Kitschmenschen. Kitsch ist kein
auf Kunstausdriicke zu beschrénkendes Phanomen, sondern ein Prinzip unseres Lebens.
Das gilt auch fur die historische Person des uns heute besonders interesslerenden
Komponisten Gustav Mahfer , dem wir zwar eine kompliziertere BewuBtsein-Struktur
attestiert haben, von dem wir aber gleichzeitig annehmen, daf er ein "Realist" war, Kitsch

also gar nicht komponieren konnte. Ob wir das Adagietfo nun kitschig finden oder nicht,

h&ngt, unabhénglg von der jeweiligen Interpretation, von uns selbst ab, Wir brauchen uns
nicht zu rechtfertigen, wenn wir entdecken, daf wir zum Adagistio oder anderen "schdnen
Stellen" “kitschige Beziehungen" haben. Wir sollten allerdings versuchen, einen Hat
Christian Kellerers anzunehmen, namlich die Kitschkomponenten unseres Erlebens,
unserer Auffassungen und Uberzeugungen, zu durchschauen.

Meine Damen und Herren, ich habe es lhnen schen durch die Dauer meines Vorirags nicht
ganz leicht gemacht. Um s¢ mehr danke ich Innen fur Ihre Aufmerksamkaeit.
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aus dar Sandaersine mit Peler Gith Classic 4 s carts . HATL Plus, 4.11,1950

Laonard Bamstein, Young Paople's Concards , Carnegia Hall, 1980
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