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Mahlers ,himmlische* Vierte und der Mahler-Skeptiker
Fritz Reiner

Eréffnungsvortrag zum Toblacher Mahler-Protokol030
Im Rahmen der Gustav-Mahler-Musikwochen 2003

Liebe Toblacher Mahler-Freunde, meine sehr verehrte
Damen und Herren,

ich darf Sie ganz herzlich begrilen zu diesem
Er6ffnungsvortrag des diesjahrigen, nunmehr schon
zwolften Toblacher Mahler-Protokolls, und ich macdtese
Stunde dazu nutzen, um Sie ein wenig einzustimmédia
beiden grof3en Vortrage des kommenden Wochenenies, d
aus ganz unterschiedlicher Perspektive — einmal den
schopferischen Prozess der Liedkomponisten Maldas,
andere Mal die nachschopferische Rezeption seinekdN
durch einen seiner grofdten Interpreten im zwanamst
Jahrhundert beleuchten werden. Morgen um elf wisth a
zunachst der renommierte Freiburger Musikologe und
Literaturwissenschaftler Prof. Gulnter Schnitzler nde
literarischen Quellen von Mahlers Wunderhorn-Lieder
einem Zentrum seines musikalisch-philosophischesnias
nachsplren, und dabei den Prozel3 der Mahlerschen
Metamorphosentechnik bis zum kompletten und kongsiex
musikalischen Artefakt, nachzeichnen. Tags darauf w
unser langjahriger treuer Toblach-Pilger, der akagrische
Dirigent und Musikforscher Joel Lazar den bisheflpgten
starken rezeptiven Akzent unserer bisherigen Tbblac
Aktivitdten durch den ersten Vortrag einer neuemthags-
Reihe, die den groRen Mahler-Dirigenten des
20.Jahrhunderts gewidmet ist, neu beleben. Jodrbhaizd

uns am Sonntag den 1898 geborenen grof3en russisch-
amerikanischen Mahler-Dirigenten Jascha Horenstein
vorstellen, der zu den ganz grol3en Mahler-Prophdemn
zweiten Generation z&hlt, und der sich vor alledan USA
und in England, aber auch anderswo, lange vor glefden
Mahler-Boom rickhaltlos fir Mahlers Werk einsetmted
einige bedeutsame Aufnahmen hinterlie3. Lazar w#yss
jahrelang engster Vertrauer und musikalischer Aessis
Horensteins. Er gilt weltweit alder Horenstein-Experte.



Wir werden dann im nachsten Jahr dieses neue
Generalthema der Portrats grof3er Mahler-Dirigerzan
Hauptsache machen und in mehreren Vortrdgen weitere
grofRen Mahler-Interpreten der Vergangenheit vdestaind
kritisch wurdigen, quasi als Fortsetzung unserargkinden
Interpreten-vergleiche, die wir hier in den ersétinJahren

des Protokolls gepflegt haben.

Ich mochte jetzt versuchen, in der nachsten kna®tende
beide  Themen unseres  diesjahrigen Protokolls
gewissermal3en unter einen Hut zu bringen, also sie
einzustimmen auf die ratselhafte Wunderhorn-Welhldas
und zugleich einen Spot zu werfen auf einen der
eigenartigsten, und gewiss genialsten Mahler-Dntige des
letzten Jahrhunderts, der aber erst so spét zuevé&ahd,
dass er kaum noch Zeit fand, um sich intensiverseithem
Werk auseinanderzusetzen: Es ist der grol3e unbarisc
Orchesterdiktator und Klangperfektionist Fritz Reinder
guasi als AuRRenseiter unsere Galerie der grof3enlefMah
Dirigenten er6ffnen soll, als eine besonders $taeg und
gefurchtete PultgroRe, die eben erst in ihren Lsjaénen
sich von einem ausgesprochnen Mahler-Skeptikerneng
wie Reiner selbst sagte ,ehrlichen* Anhanger seMasik
verwandelte und uns daher nur 2zwei Schallplatten-
Dokumente seines Mahler-Stils, und davon nur eineige
Symphonie, namlich die der Wunderhorn-Welt verptiate
Vierte in G-dur, hinterlassen konnte. Aber diesase e
symphonische Mahler-Dokument Reiners z&ahlt nun zuoal
den absoluten Sternstunden der gesamten, mittlerkaiim
noch tbersehbaren Mahler-Diskographie und hebtdR&m
den Rang eines grol3en Mahler-Interpreten.

Musik: 1 Gustav Mahler: Symphonie Nr.4 1. SBé¢ginn

.Der erste Satz beginnt — als ob er nicht bis déhlen
konnte — dann aber geht es gleich ins gro3e Einnsalend
zuletzt wird schwindelnd mit Millionen und Abermdhen
gerechnet — so Mahler selbst Uber den neuartigemwartet
heiteren, ja kindlich-naiven Ton, den seine Vvierte
Symphonie gleich  vom ersten Takt an mit
Schellengebimmel und kinderlied-artiger Motivik ahkigt

— und der ganz im Gegensatz zum hochtrabenden,



leidenschaftlichen Pathos seiner ersten drei Symiphaden
Zuhorer in die schauerliche-schone Fantasieweltkileder

— mit Engeln, Teufeln, und allerlei Zauberwesenfidmt,
gleichzeitig aber im seltsamer Ungewissheit belédshn
fast alles ist mit dem ironischen Sigel des
Anflhrungszeichens, den nicht immer Ernst gemeintgoh
Doppelbddigen versehen — und wir erleben eine gsisthe
Humoreske des himmlischen Lebens nach dem Tode* aus
der Kinderperspektive, der flir Mahler noch einzig
mdoglichen Jenseitsvorstellung — also die ganz ndigen
des Schlaraffenlandes nach dem irdischen Jammertal:

Musik 2 Symphonie Nr. 4 1.Satz Fortsaty

.In Gustav Mahlers vierter Symphonie ist zum erskéal

das Finale nicht das Ziel der inneren musikalischen
Entwicklung, sondern die Pointe der Werkkonzeptider
geheime Fluchtpunkt, von dem alles ausgeht® schreib
Dietmar Holland in seinem exzellenten Essay ,Dieltvaf
dem Kopf*.

Die Vierte wurde tatséachlich von hinten komponiech
entstehungsgeschichtlich. Die zunachst fur die tedrit
Symphonie — dort ebenfalls als Finale — vorgesehene
Vertonung eines bayerischen Kinderliedes ,vom
himmlischen Leben“ aus der Sammlung ,Des Knaben
Wunderhorn® (dort unter dem Titel ,Der Himmel hangt
voller Geigen®) wurde zum Ausgangspunkt einer ganz
neuartigen Symphonie. Urspringlich hatte Mahlersiine
Vierte sechs Satze vorgesehen, mit drei Liedern cess
.Knaben Wunderhorn“ und drei Instrumentalsatzenniiba
anderte er diesen Plan zugunsten der spaterertzgiseit
und komponierte in den Ecksatzen eine Art spielgiicinen
Gegensatz zwischen dem irdischen und dem himmimsche
Leben: ,Der geheime Sinn der Sinfonie besteht gleeade
darin“, schreibt Holland, ,dass die himmlische Wedks
Finales zugleich der irdischen des Kopfsatzes v&tha
bleibt. In beiden Satzen vernehmen wir also jene
,Heiterkeit einer hbheren, uns fremden Welt, die fins
etwas Schauerlich-Grauenvolles hat“ , wie Mahlee di
kindliche Perspektive der Musik umschrieb und stba



eigentliche Pointe fur den Schlul? aufsparte: ,|taten Satz
erklart das Kind, wie alles gemeint sei.”

.Nichts in dieser Symphonie ist buchstablich so gem
wie es Klingt,” resimiert Holland in seinem Essé&slles
steht in genau den Anflhrungszeichen, mit denenSghae
gleich zu Beginn anhebt: Die Narrenschelle istdbrchen.
Sie scheint uns mit Adorno zu sag¥®vas ihr nun vernehmt,

Ist alles nicht wahr, ohne aber deshalb Liige zu sein. Sie
fuhrt uns vielmehr in eine fremde, zugleich eigégar
vertraute musikalische Welt ein, in der alles mairidig
verkleinert wirkt — es gibt keine Posaunen und wanige,
freilich sehr drastische Tutti-Stellen — und volewd: sehr
einladend. Ist es ein Signal fur die Schlittenfaims
Marchen- oder Traumland? Der fremdartige Reiz das f
eine Sinfonie sehr ungewo6hnlichen Anfangs erinoag an
das eigene Kindergefihl beim Betreten unbekannter,
verbotener Zonen, wo die Neugier grof3er ist alsFdiecht
vor dem Ungewissen. Auch das erste Thema klingthaite
man es schon langst einmal gehort: Dabei weder remttt
falsch, vielmehr wie ein deja-vu, oder so, wie Kindlie
Musik der Erwachsenen vernehmen. Mahler hat siehn hi
gewissermal3en die Narrenkappe aufgesetzt. Die &iilen
sozusagen Schuberts Tonfall in der Sprache der &Wien
Klassiker, verrat hier jedenfalls noch nicht, dassin dem
Panoptikum der Vierten auch um den Blick in die ik,
konkret; um das Bild eines kindlichen Wunschtraurom
besseren Leben, und dahinter nattrlich auch, umldviah
eigene Vision geht.” Soweit Dietmar Holland.

Seiner Freundin Nathalie Bauer-Lechner gegenubigerée
sich Mahler auch Uber die Probleme seines neuartige
Konzepts: ,Was mir hier vorschwebte, war ungemein
schwer zu machen: Stell dir das unterschiedliche
Himmelsblau vor, das schwieriger zu treffen ist alke
wechselnden und kontrastierenden Tinten. Dies ist d
Grundstimmung des Ganzen. Nur manchmal verfingert
sich und wird spukhaft schauerlich: doch nicht Henmel
selbst ist es, der sich tribt, er leuchtet forewigem Blau.
Nur uns wird es plotzlich grauenhaft, wie einem am
schonsten Tage im lichtibergossenen Wald oft enspher
Schrecken tberfallt.”




Musik 3  Symphonie Nr.4 1. Satz,Fortsaty

Im Unterschied zu den meisten anderen grof3en Mahler
Propheten liel3 sich der ungarische Orchesterdiktatibz
Reiner — er wurde 1888 in Budapest geboren un 4&63

iIn New York - erst in seinen letzten Lebensjahuem
einem ausgesprochenen Mahler-Skeptiker zu einem,ewi
sagte ,ehrlichen Anhanger” seiner Musik bekehrem gibt

es von ihm leider nur zwei Mahler-Aufnahmen, eined
von der Erde® von 1959 und die ein Jahr vorhertantene
Vierte (beide mit dem Chicago Symphony Orchesti).
Covertext der 1958 bei RCA erschienenen friheresteP

der Vierten bekannte Strauss-Spezialist Reiner sehr
freimitig seine jugendliche Abneigung gegen Mahlers
.explosive Kreativitat®, die dann allméhlich abdgst
worden sei durch einen stetig wachsenden Respett un
Bewunderung bis hin zur endlichen Verwandlung imesi
JLrue believer®, wie es im Original heil3t. Reinezrennt in
diesem Text auch sehr pointiert die unterschiedhch
musikalischen Ziele von Strauss und Mabhler: ,Stsassi
tatsachlich in der Lage gewesen, ein Glas Bierextomen®,
meint Reiner, ,wdhrend Mahler darum rang, sein ganz
Leben in Musik setzen zu kdnnen, Strauss war dafiste
Mahler der ewige Mystiker“ — so Fritz Reiner.

Diese beiden einzigen Mahler-Dokumente Reinersie d
zuerst in der akustisch hochwertigen Living-SteEeiition
der RCA veroéffentlicht wurden - bezeugen eindricigldas
instinkive Mahler-Gesptr des Budapester Juden Redas
Ubrigens nichts zu tun hat mit seiner Vorliebe $firauss,
und man ahnt, welche Mahler-Heldentaten da nocterméat
folgen konnen. Die vor kurzem in der neuen digrale
,Living Stereo“-Edition wieder aufgelegte Viertd &lso ein
rares Dokument nicht nur des orchestralen Glarsmsjern
der  kontrapunktischen  Vielstimmigkeit und  der
unerbittlichen ,Deutlichkeit”, die Préazisionsfarkeatr und
Klangzauberer  Reiner schon so frih  diesem
kammermusikalisch ausgetiftelten Meisterwerk abteot
und da geraten selbst alten Referenzen wie Gebrgé
oder Bruno Walter gehorig ins Wanken. Und wenn man



Reiners ungemein suggestive, in ihren Tonfallen so
~-Mahlerische® und so sinnreich-schlissige Intergiethh mit

den neuesten Aufnahmen des Werks (etwa unter Boulez
oder Gatti) vergleicht, registriert man nicht nuend
eklatanten musikalischen Werteverfall, sondernrgtauch
uber die konturenreiche Transparenz und die simalic
Plastizitat der 45 Jahre alten Analogaufnahme amis d
Kinderjahren des Stereophonie.

Hier noch der Schlul3 des Kopfsatzes, gespielt vbimago
Symphony Orchestra.

Musik 4  Symphonie Nr.4  1.Satz Schlul

Das war also noch ein weiterer Ausschnitt aus d#des a
entscheidenden, vielschichtig schillerndem, bei erall
kontrapunktischen Transparenz undurchsichtigensdven
Ernst und Ironie, Schein und Wirklichkeit munten hind
herpendelnden, wirklich doppelbdédigem Kopfsatz aus
Mahlers G-dur Symphonie in der einzigen Studiopkbidn
einer Mahler-Symphonie, die uns von dem grof3en zind
recht geflrchteten ungarischen Orchestererziehed un
Prazisionsfanatiker Fritz Reiner erhalten geblielstn Er
war damals 70 Jahre alt, auf dem absoluten H6heépunk
seines Ruhms, und produzierte in Chicago, seingtete
groRen Wirkungsstatte, seine erste Mahler-Aufnalfire
das legendéare Living-Stereo-Programm der RCA: Sireety
auf Anhieb zu einer der besten Mahler-Aufnahmen des
gesamten Katalogs — wunderbar ausbalanciert zwische
Gestenreichtum und rhetorischer Stringenz, zwischen
Sinnlichkeit und Sinn - und Uberdies fantastisch
aufgenommen, so dass sie ihren frihen ReferenasShad
heute, 45 Jahre danach, nicht eingebif3t hat. Filr mdhlt

sie noch immer zu den intelligentesten und gesshlusten
Interpretationen des Werks.

Im 2. Satz von Mahlers Vierter verdustert sicle dn
GroBRen und Ganzen vorwiegende unbeschwerte,
himmelblau Heiterkeit des Kopfsatzes in eine bizarr
phantastische, unheimliche, sinistre Szenerie. &tadelbst
bezeichnete dieses Scherzo als Totentanz: ,Freueid H
spielt zum Tod auf*, liel3 er seinen AssistentenndrMValter
wissen und weiter: ,Der Tod streicht recht absolctedie



Fidel und geigt uns in den Himmel hinauf.“ Und uresgn
schauerlichen Aspekt des Damonisch-Absonderliclaah n
zu verstarken — lasst Mahler hier die Solovioline i
Skordatur — also in einer hdéheren Stimmung — spjele
damit, so Mahler, , die Geige schreiend und romde —
wie wenn der Tod aufspielt.“ Die meisten Dirigenteaben
immer wieder versucht, die makabre Fratze diesesr3aos

zu entscharfen, die Solovioline so freundlich kéngzu
lassen, als spiele hier irgendein Musikant zum Taunz in
Fritz Reiners ungemein transparenter, und kontiamahn-
vielstimmiger Interpretation greift das naiv-phatische
Bild vom landlerspielenden Sensenmann auf alle
Instrumente Uber: Das gesamte Orchester stimmineiien
grotesken Totentanz und veranstaltet ein absonHerli
Konzert der Grimassen, Fratzen und Trugbilder: Wnd
erleben naiven Volksglauben, derbe Lebenslust und
Endzeitstimmung im auseinanderbrockelnden
Vielvolkerstaat.

Musik 5 Symphonie Nr.4  2.Satz. Scherzoatgf

~Mystisch, verworren und unheimlich, dass Euch dale
Haare zu Berge stehen werden“ — so charakteridutaitder
selbst das Scherzo und fligte an: ,Doch werdet mhr i
Adagio darauf, wo alles sich auflést, gleich seltass es so
bds nicht gemeint war.*

Fritz Reiners unbeirrbare musikalische Souvergngain
»-authentisches Mahler-Gespir, also der aus genmegrsa
Wurzeln gespeiste komplex-wehmitige Seelenton eines
Kakaniers in der untergehenden Welt Osterreich-thgya
also alle fur den richtigen Mahler-Ton entscheigsnd
emotionalen Voraussetzungen pragen auch den zunachs
ruhevoll sich ausbreitenden, kantabel strémendeagid
Satz der Vierten, von dem Mahler ja behauptetdrage die
Gesichtszige der heiligen Ursula, das milde gnadige
Lacheln der sonst so ernsten Heiligen: Und angezegt
diesem seltsamen Bild sei er durch die Erinnerungeane
uber alles geliebte Mutter, an das ,mit tiefer Trgkeit und

wie durch Tranen lachende Antlitz“ seiner Muttele duch
unendlich gelitten, aber alles immer liebend aufgelund
vergeben habe.




Musik 6 Symphonie Nr.4 3. Satz ruhevoll (paciagio)

Fur den Schlusssatz seiner vierten Symphonie, aia |
durchaus verschlisselter Weise des Ratsels Ldsung
bereithalt und sein tiefstes Geheimnis fir sichalteh fir
diesen doch so doppelbddigen Ausgangs- und Flucktpu
der Symphonie verwendete Mahler ein Orchestertiad, er
bereits Jahre zuvor, 1892 komponiert und zunachst,
schon gesagt, als Schlusssatz flr seine dritte Byni
geplant hatte. Das Lied tragt den Titel ,Das hinschie
Leben” und basiert auf einem bayerischen Volksldassen
Text Mahler der Gedichtssammlung ,Des Knaben
Wunderhorn* entnahm. Mahler hat ja mehr als zwel
Dutzend Gedichte aus dieser umfangreichen Sammlung
deutscher Volkslyrik vertont — und sie bildet miaté bis

zur vierten Symphonie die entscheidende literaeQhelle
seines gesamten Schaffens. Davon morgen mehr itnagor
von Herrn Prof. Schnitzler.

Mahler war geradezu fasziniert von der ratselhaftexv-
hintergriindigen Metaphysik dieses Gedichtes - die
offensichtlich auch seiner eigenen Vorstellungswelt
entsprach — und so ist es nicht verwunderlich, etadem
Thema des ,Lebens nach dem Tode“ schliel3lich eamzeg
Symphonie widmete. Das interpretatorische Probi@ndie
Vokalsolistin besteht darin, das raffinierte Dospat!
Mahlers — zwischen naiver Affirmation des Textirikaind
gleichzeitiger ironischer Distanz zu dieser doctchte
kindlich anmutenden Paradiesvorstellung — sensibel
auszubalancieren, Mahlers Verwirrspiel mitzumacheas
Mysterium dieses Finales nicht unbedingt I60sen pllen —
was naturlich hochste Stilsicherheit erfordert: reei
entschied sich damals, 1958, fur tiefschurfendentlisthe
Ernsthaftigkeit also flr den Blickwinkel der He#ig Ursula
und suchte auch hier nach der philosophischen
Tiefendimension: Bei ihm gerat dieses Liedfinale eaner
weiteren gewichtigen Mahlerschen Apotheose, fastimar
sanften Fortsetzung des Schlusses der dritten Symgh-
und dieser Standpunkt ist, auch wenn es da mviiér
andere, mehr schillernde Lesarten geben mag, regiti
respektabel und Mhaler gegeniuber auch sehr respgektv
fast das demonstrative Bekenntnis eines spat zuleMah
Bekehrten. Dal3 dieser Schlul3 so grof3artig und enmdt



tiefschurfend ausfiel — ist natirlich auch Reiners
hervorragender  Solistin, der gefeierten Schweizer
Opernprimadonna Lisa della Casa zu danken, die ldama
ohne grolRe Mahler-Erfahrung, durch ihre eindrirgdicsehr
ernsthafte, von aller aufgesetzter Naivitat bedr@estaltung
des Vokalparts einen weiteren Glanzpunkt setzte.

Ich bedanke mich fur Ihre Aufmerksamkeit, m.s.v.B.u
und hoffe, mit dieser kleinen Einfuhrung lhren ggen
Appetit auf weitere spannende Einblicke in die Wenhdrn-
Welt Mahlers ein wenig angeregt zu haben, Einblicke

uns morgen Fruh Herr Prof. Schnitzler, gewahren wind
ebenso ihr Interesse fur einen anderen grofRen Kahle
Dirigenten, einen von Anfang an Uberzeugten, ndmlic
Jascha Horenstein, geweckt haben, mit dem wir dann
ubermorgen, unsere neuen Reihe der groRen Mahler-
Dirigenten des 20.Jahrhunderts ertffnen bzw. ftaése
wollen. Jetzt aber noch dieser wunderbare ,himrgsc
Schlusssatz aus Mahler Vierter Symphonie in der
einzigartigen Interpretation Fritz Reiners, Lisdlal€Casas
und des Chicago Symphony Orchestra aus dem JaBr 195

Musik 7: Symphonie Nr.4 G-dur 4.Satz: ,wir gdbea die
himlischen Freuden® Lisa della Casa, Sopran, Cluicag
Symphony Orchestra, Fritz Reiner
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Ende.



